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Die fiir die Offentlichkeit bestimmten
Stationen der Biografie von Franz West:
,Ich kam 1946 (in Wien) zur Welt und
nahm den tiblichen Werdegang . . . wech-
selte ofters die Schulen . . . wendete mich
der Beat-Generation zu ... begann mich
fiir die Wiener Gegenwartskunst zu inter-
essieren . . . studierte von 1977 bis 1982
bei Professor Gironcoli.” West lebt und
arbeitet in Wien. .

,.Vermdge eines emmahgen Hiebes mit
der Schlagfliche duf einen Ausstellungs-
besucher wird der Verbindungsteil zum
Griff hin gekriimmt. Auf diese Weise er-
hilt die Plastik ihre endgiiltige Form.” In-
Beziehung-zu-Treten, die Verbindung mit
den Arbeiten von West aufzunehmen, je-
doch nicht immer in dieser schmerzhaf-
ten Weise, wie der zitierte Werktitel an-
gibt, heifit zuniichst eine neue Form des
Begriffes Plastik und deren Prisentations-
weise zuzulassen. Vom traditionellen
Ewigkeitswert frei und vom Sockel geho-

ben, sind die dreidimensionalen Objekte’

des Kiinstlers geeignet, die Beziehung zu
einem Gegeniiber wortlich zu nelimen. Sie
sind dazu da, verwendet, getragen, ange-
legt 2zu werden. West nennt diese Plastiken
Pafistiicke. Der menschliche Korper hat

sich den Ohbjekten zu fiigen und entspre-
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chende Haltungen anzunehmen, die sich
aufgrund von Assoziationen dazu ergeben.
Die Pafistiicke weisen iiber sich hinaus,
auch das individuelle KorperbewuBtsein
erfahrt eine Erweiterung. Sie bilden mog-
licherweise den Versuch einer Formge-
bung neurotischer Symptome.

Die Arbeiten des Kiinstlers — neben Ob-
jekte auch Bilder, die in enger Gedanken-
verbindung miteinander stehen —sind wie

" Notizen, Eintragungen in ein Buch, Be-

merkungen zu Begegnungen, Wahrneh-
mungen zu Gesehenern, Gelesenem und
Erlebtem. Ausgangspunkte kdnnen Pas-
cal-Zitate wie Zeitungsschlagzeilen, philo-

_sophische Uberlegungen wie Alltiglich-

Banales und Humorvolles sein, Den raum-
gebenden Gedanken geht das Formen von
bildnerischen Artefakten parallel. Wests
Plastiken sind in ihrer Materialitat fragil
uneben, briichig und verginglich, dabei
aber auch bunt und haptisch-sinnlich er-
fahrbar — sein Werkstoff ist vor allem Pa-

_piermaché und Farbe. Ihre Formung fithrt

von, Aufleren Naturbeziigen weg zu amor-
phen Abstraktionen, jedoch assoziative
Gedanken vermdgen sich ihnen wieder

anzundhern. Dem Kiinstler ist immer

mehr das Was als das Wie der Darstellung

von Bedentung. Die Lesbarkeit der Auf-.

- teinbezieht, Die neuen Arbeiten von Franz

zeichnungen, dabei ist fiir Franz West die
Sprache von besonderer Wertigkeit, er-
weist sich als schwierig, Form und Inhalt
widersetzen sich eineém direkten Zugang,
vor allem jedoch der Eindeutigkeit.

Die Kommunikation gestaltet sich nicht
weniger ,eindriicklich”, wenn sie zum
Beispiel in &tiihlen sitzend vor sich geht,
die, den Pafistiicken gleich, in ihrer Form
dem Beniitzer nicht entgegenkommen,
sondern 1m Gegenteil die seine bestim-
men. Stibe und Ketten sowie Gitter, wel-
che die Sitzenden einengen, sperren sich
einem , bequemen’ Zugriff zu den Objek-
ten. Das physische Befinden bleibt nicht
ohne entscheidenden Einfluf auf das psy-
chische. Dies gilt in gleicher Weise fiir die
weiteren Mbbelobjekte wie Tische und %
Liegen. In dem Mafle, wie die Objekte von
Franz West sich formal allgemein erfahr-
baren Formen nihern, wird der Sockel
und mit ihm das Beeindruckenwollen wie-
der mit ins Spiel gebracht. Es erfolgt eine

SITZKUNST von
Franz West, A

Hinwendung zu klassischen skulpturalen
Standpunkten, die auch das jlingst wieder
aufgegriffene Thema der Pafstiicke mi-

West sind ein weiterer Schritt auf dem
Weg der Annaherung an die ,,Wirklich-

‘keit”, wxe der’ Kdnstler sie versteht.

_OBJEKT von
Erwin_ Wurm: .

"geistig - Ansfssige,

e

e

Der Kiinstler als ,,der nichtim klassischen Sinne
sondern nomadenhaft Zie-

'~ hende”, so sieht Erwin Wurm seine Person und

Gartenzwerge
und Gottinnen

Eine mehr als zwei Meter hohe Tonskulptur steht
im Mittelpunkt der Prisentation von Elmar Trenk-
walder, theatralisch situiert vor einer in ihrem
klassizistischen Szenarium kulissenartig anmuten-

den Malerei. Der 1959 in Weifienbach am Lech *

geborene, an der Wiener Akademie der bildenden
Kiinste bei Max Weiler und Arnulf Rainer ausge-
bildete Kiinstler, der nun in X8ln lebt und interna-
tionale Ausstellungserfolge feiert, fiihlt sich in die-

ser von ihm entwortfenen total kiinstiichen Weltzu

Hause, die bestimmt ist von Metaphem, Zitaten,
Zwitterhaftem,

Vier biedere Gartenzwerge bekrbnen als Eckfi-
guren die ornamental strukturierte Architektur der
Figur, aus der heraus sich die zentrale Biiste einer
geheimnisvoll kultischen Gottin erhebt, die be-
stiickt ist mit eindrucksvollen Attributen weibli-
cher Sexualitit. In die organischen Formen mi-
schen sich aber immer auch anorgamsche wenn
sich etwa menschliche K&rper mit kunstvoll ge-
schmiickten Gefifien zu reizvollen Metamorphosen
verbinden oder Zitate aus archaischen Kulturen
mit selbst Erdachtem verschmelzen oder Zwei- und
Dreidimensionales ineinander iibergehen, manie-
ristische Objekte von vexierhafter Rtselhaftigkeit
entstehen lassend, deren Deutung Trenkwalder je-
dem Betrachter selbst iiberlassen mochte, weshalb
er seinen Objekten auch keine Titel gibt. Trenkwal-
ders Arbeiten haben sehr viel mit ihm selbst zu tun,
sie entstehen vdllig intuitiv, wenn auch die Reali-
sierung der grofien Tonskulpturen — die auf der
Biennale prisentierte ist aus siebzehn Teilen zu-
sammengesetzt - gréfite Exaktheit und techmsche
Raffinesse erfordert.

17TEILIGE SKULPTUR von dem T:raler Kinstler
Elmar Trenkwalder.

Verschlusselte
Stimmungsbilder

Die in Wien lebende, 1960 in Hall geborene
Oberhuber-Schiilerin Eva Schlegel kann trotz ihrer
Jugend bereits auf ein beachtliches Oeuvre verwei-
sen, das geprigt ist durch Eigenwilligkeit, Konse-
quenz und Mut zum technischen Experiment. Ob
sie nun dreidimensionale Bildohjekte aus Gips mit
Ol bzw. Graphit oder Siebdrucke auf Glas oder Blei
macht, wichtig ist fiir si¢ das serielle Arbeiten, sie
variiert ein Motiv immer in mehreren Zustinden,
die Dimension von Zeit. von Suhiektivitit und
Kiinstlichkeit einbringend.

" Eva’ Schlegels Arbeiten sind meist mehr oder
weniger verschliisselte Stimmungsbilder parallel
zur Natur, spielend mit deren Strukturen und For-
men, chne sich von ihnen aber binden zu lassen. In
Venedig prisentiert Eva Schlegél zwei grofie Sieb-
drucke auf Blei, das Negativ bzw, Positiv einer
elegischen Hafenszene zeigend, deren Identitdt
zwar vordergriindig die gleiche ist, wenn auch das
Licht des einen Objekts auf dem anderen als Schat*
ten sichtbar wird, die scheinbar so unverriickbare
Realitit also in Frage gestellt, zur Fiktion, zum
Spielball kiinstlerischer Reflexion wird.

Eva Schlegel liebt plakative Motive, sie findet sie
meist auf Amateurfotos aus der Frithzeit dieses
Mediums auf Postkarten oder Werbematerialien.
Aber nicht an den Gesichtern oder den Geschich-
ten, die sie erzihlen, sei sie interessiert, sagt die
Kiinstlerin, sondern nur an den Assoziationen, die
sie auslésen, sich verhakend in einem Moment der
Verbliiffung, einem Blick, einer Geste, etwas At-
mosphéirischem, vielleicht beim Betrachter etwas
Inneres bertihrend, das langst schon im Vergesse—
nen verschiittet war,

Mit offenem Vldeoauge durch die Welt der Kunst schauen

Aperto, das heifit offen auch neuen kiinstleri-
schen Medien gegeniiber. Osterreich hat mit der
Auswahl der Biennaleteilnehmer — sowohl fiir die
Giardinis als auch fiir die Magazini del Sale ~ den
kiinstlerischen Schwerpunkt auf die Skulptur be-
ziehungsweise die Objektkunst, zwei begriffliche
Pole, zwischen denen sich die Arbelten der Kdnst—
ler bewegen, gelegt.

Mit den Videokiinstlerinnen Gudrun Blelz und.
Ruth Schnell sowie Franz Xaver erfahren diese.
Begriffe eine Erweiterung. Ihre Arbeiten verbin-.
den die verschiedensten Medien, wie Video, Com-

puter, Skulptur, Tontrfiger und nicht zuletzt der
Mensch, wobei jedoch in der Gestaltung des Kunst-
weérkes der objekthafte Charakter in den Vorder-
grund tritt.

Gudrun Bielz — 1954 in Linz geboren und Ruth
Schnell — zwei Jahre jiinger und aus Feldkirch
stammend — besuchten die Hochschule fiir kiinstle-
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rische und mdustrxelle Gestaltung in Linz sowie die
Meisterklasse von Oberhuber und Weibel an der
Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien, 1983
griindeten sie zusammen die Gruppe Duplikat. IThre
gemeinsamen Medienarbeiten waren bereits in
mehreren Prisentationen im In- und Ausland zu
sehen. Die beiden Kiinstlerinnen sind auch bei den
derzeitigen Videowochen am Tiroler Landes-
mseum mit Arbeiten vertreten. )

Gudrun Bielz und Ruth Schnells Videoauge rich-
tet sich auf die Vielschichtigkeit eines elektroni-
schen. Bildes, das heifit des Bildes — im Sinne von
Image — der Welt. Es wird dessen Illusionscharak-
ter vorgefiihrt, dessen Manipulierbarkeit und Ma-
nipulationsfahigkeit. Der Mensch vermag hierbei
nur die Hiille und nicht den Inhalt, einem Pun-
chingball gleich, zu bewegen. Es ist eine Videowelt
der ,langsamen’’ Bilder, die in ihrer Bewegung
stocken, bis sie schlieflich einfrieren; eine Welt

der Abkiirzungen, wobei die Codes sich austau-
schen lassen. Der Objektcharakter ist ein zweifa-
cher. Das Bild verwischt die Eigenschaft des Beson-
deren, welche durch die Vorstellung einer stindi-

gen Verfiigbarkeit, Wiederholbarkeit und Aus-

tauschbarkeit ersetzt wird. Diesen Aspekt assoziie-
ren Gudrun Bieltz und Ruth Schnell auch mit pa-
triarchalen Vorstellungsmustern.

- Im multimedialen Raum stehen auch dle Skulp-
turen des seit 1985 in Wien titigen Videokiinstlers
Franz Xaver. In die wechselseitige Bezugnahme

-von Kiinstler und Publikum mischen sich bei sei-

nen Arbeiten sowohl elektronisch visuelle Darstel-
lungen als auch akustische Signale. In diesen
Kreislauf ist der Mensch, einem Katalysator gleich,
eingebunden. Wie die Objekte von Gudrun Biélz
und Ruth Schnell werden auch die Installationen
von Franz Xaver durch die Mitwirkung des Publi-
kums erst ,;endgiiltig’ definiert.

. sein Werk, verwinkelte Strafien beschreitend, auch

*

sich im Kreis bewegend,jedodh macht er sich im-
mer wieder frei, um neue Wege zu begehen. Pathos
hat sich nicht nur wie eine Patina an das Selbstver-
stindnis des vor allem als Plastiker, aber auch als
Bildkiinstler (Fotoiiberarbeitungen, -verfremdun-
gen) TAtigen angelegt, gleichfalls sind Spuren da-
von an seinen Arbeiten zu finden. Gétter, Titanen
und Heroen sowie kriegsgeritegleiche Objekte set-
zen sich in monumentaler Weise in Szene, sie wer-
den in Position gestellt und auf die skulpturale
Tradition gerichtet. Deren gewichtiges Erscheinen
bedeutet ein Heraustreten aus der Geschichte, das
heifit Kunstgeschichte, letzteres im doppelten
Sinne. ’

Erwin Wurm studierte zunichst in Graz Kunst-
geschichte, bevor er in Wien, wn der Kfinstler anch
heute titig ist, die Hochschule fiir angewandte
Kunst besuchte. Die auf dem Weg liegenden Holz-
stiicke, Kiibel, Kleidungsstiicke oder zuletzt Staub,
wie bei der Biennale zu sehen sein wird, diese
Abfallprodukte werden vom Kiinstler nicht wegge-
riumt, sondern aufgetiirmt. Fundstiicke sind neben
den Materialien auch die Formen, denn Wurm 1afit
sich von ihnen treiben, sie besummen in entschei-
dender Weise Inhaltliches.

Erwin Wurm macht Kunst iiber Kunst. Es sind
Formfindungen von Kiinstlerkollegen, wie Motive
des Schreitens, des Torsos, der Darstellung von Be-
wegung und Raum, die ihn dazu anregen, tiber die
Vorgaben hinausweisende, aktuelle Ausdrucksfor-
men zu definieren. Dem Lauten wird auch die
Idylle gegeniibergestellt — Badende, Akte, Sonnen-
aufpiinge —, die nicht weniger beeindrucken woll-
end, sperrig genagelt, gestapelt und zurechtgebogen
wird. In diesen friihen Arbeiten erhilt die Form
beziiglich ihrer Aussagekraft die Farbe als Aquiva-
lent. Den skulpturalen Werten werden malerische
— kraftig und bunt gesetzt — beigegeben.

Im Werk von Erwin Wurm mischen sich Ernst
und Ironie. Die Kérper erweisen sich als leere Hohl-
formen, ohne Substanz, es ist ein Spiel mit doppel-
tem Boden, in welches das visuelle Erfahren mit-

" eingeschlossen ist.. Wahrend die Oberfliche der

Skulpturen sich zundchst aufgerissen und kantig
zeigt, runden und schlieflen sich die Kérper in den
spiteren Arbeiten.

Die einzelnen Objekte und Objektgruppen erhal-
ten eine immer knappere Formulierung und , Farb-
gebung”, dabei sind klassische Ansitze auszuma-
chen. Die von Wurm erarbeitete Autonomie von
seinen kiinstlerischen ,,Vorbildern”, durch eine
Verselbstindigung der Objektfindungen, erfahrt
das Heraustreten aus der Kunstgeschichte eine wei-
tere Dimension.

Zu den neven Funden von Erwin Wurm zihlen
Kleidungsstiicke; Hosen oder Maintel bilden die
Haut seiner Skulpturen, welche sich jedoch nicht
minder aggressiv und wichtig geben. Eine manie-
ristische Haltung findet im Zusammenfiigen von
extremen sinnlichen Qualititen ihren Ausdruck.
Der Kampf der:Formen geht auch unter dem Glas-
sturz weiter,



