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Inke Arns, Susanne Ackers

Vorwort
Preface

Im Rahmen von ,scene:dsterfeich in nrw - 39.inter-
nationale kulturtage der-§tadt dortmund*“ prasen-
tiertder Hartware Me‘di’énKu nstVerein (HMKV) vom
10.Mai bis zum 29:Juni 2008 die internationale
Medienkunstaugsfellung Waves — The Art of the
Electromagnetic Society in der PHOENIX Halle
Dortmund. ,Dfe Ausstellung, die eine Kooperation
zwischen/d/em HMKYV, der Rigaer Medienkulturor-
ganisation RIXC, Lettland, und der Ars Electronica
in LinZ, Osterreich, ist, beschéftigt sich mit dem,
wa/g/unsere heutige, zunehmend drahtlos kom-
?/unizierendeb Jelektromagnetische Gesellschaft”
usmacht: mit den sie konstituierenden elektro-
magnetischen Wellen. Die Ausstellung steht somit
fiir Themen, mit denen sich der HMKYV bereits seit
langerer Zeit auseinandersetzt — und die fiir den
HMKYV bis 2010 und dariiber hinaus zentral sind.
Eine erste erfolgreiche Zusammenarbeit zwischen
dem HMKYV und RIXC hat bereits im Rahmen von
,scene:estland lettland und litauen in nrw — 38.
internationalen kulturtage der stadt dortmund*
stattgefunden, als Raitis Smits und Rasa Smite
sowie weitere Kiinstler von RIXC an der gemeinsam
vom Museum am Ostwall und dem HMKYV organi-
sierten Ausstellung mit allem rechnen — Medien-
kunst aus Estland, Lettland und Litauen von Mai
bis Juni 2006 im Museum am Ostwall und in der
PHOENIX Halle Dortmund teilnahmen.
Im September/Oktober 2006 fand in Riga das EU-
Projekt Waves statt. Das Konzept, das der Gster-
reichische Kurator, Kinstler und Medienaktivist
Armin Medosch (Wien/London) entwickelt hatte,
wurde mit sehr grof3em Erfolg zusammen mit Rasa
8mite und Raitis Smits von RIXC als internationale
Konferenz und Ausstellung umgesetzt.
Die Ars Electronica und der HMKYV, die 2008 fir
dieses Projekt erstmalig kooperieren, waren sich
schnell dariiber einig, dass Waves auch auierhalb
Lettlands gezeigt werden miisste. Flir Dortmund
ist das Konzept nun von Armin Medosch und dem
kuratorischen Team inhaltlich maBgeblich weiter-
entwickelt worden. Das Ergebnis ist in der vorlie-
genden Publikation dokumentiert.

8

In the scope of the ‘scene:austria in nrw —
39th international culture days of the city of
dortmund’ the Hartware MedienKunstVerein
(HMKYV) is presenting the international
media art exhibition Waves — The Art of the
Electromagnetic Society in the PHOENIX
Halte Dortmund from 10 May to 29 June
2008. The exhibition — a collaboration
between the HMKYV, the Riga-based media
culture organisation RIXC (LT), and the Ars
Electronica in Linz (AT) — explores the
essence of our present-day, increasingly
wirelessly communicating ‘electromagnetic
society’: the electromagnetic waves of
which it is comprised. The exhibition hence
involves topics that have long been of
interest to the HMKV — and which will be of
central focus for the HMKV through 2010
and beyond.

Successful collaboration between the
HMKV and RIXC was already initiated with
‘scene:estonia latvia and lithuania in nrw -
38th international culture days of the city
of dortmund?, where Raitis $mits and Rasa
Smite, along with other RIXC artists, partici-
pated in the exhibition face the unexpected:
Media Art from Estonia, Latvia, and Lithua-
nia — jointly organised by the Museum

am Ostwall and the HMKV - from May to
June 2006 at the Museum am Ostwall and
in the PHOENIX Halle Dortmund.

In September/October 2006 the EU project
Waves took place in Riga. The concept that
Austrian curator, artist, and media activist
Armin Medosch (Vienna/London) had devel-
oped was impiemented with great success,
together with Rasa Smite and Raitis Smits
from RIXC, as an international conference
and exhibition.

The Ars Etectronica and the HMKV — work-
ing together for the first time in 2008 with
this project — quickly agreed that Waves
should also be presented outside of Latvia.



Neben der iunfangreichen internationalen Ausstel-
lung in der Z.QGQ m2 grof3en, imposanten PHOENIX
Halle, die der HMKY seit 2003 als Ausstellungsort
nutzt, bespielt der I\-HVIKV im Rahmen dieses Pro-
jektes — neben einem umfangrelchen Rahmenpro-
gramm in der PHOENIX Halle.— noch weitere Orte:

Soinstalliert der ésterreichischeKinstler Udo Wid

im Dortmunder Stadtgarten seln\m Entschleuni-
gungspunkt 8Hz, der zur nachhaltlg&r ntspan-
nung der Dortmunder beitragen soll (es h delt
sich um eine Schenkung an die Stadt). Auf dem.
Gelande des Dortmunder U (der ehemaligen Union-
Brauerei) wird fiir die Dauer der Ausstellung das
Waves Street Radio von Hive Networks (GB) mit
Hérspielen, Audioarbeiten von Kiinstlerinnen der
Ausstellung, zwei interaktiven Radiokandlen und
einem Radioverleih installiert.

Im Rahmen der Kulturhauptstadt Europas

Ruhr.2010 wird in dem Geb&ude der ehemaligen

Union-Brauerei ein Zentrum fir Kunst und Kreati-
vitat entstehen, in welches sowohl das Future Lab
des Ars Electronica Centers als auch der HMKV
und das Museum am Ostwall zusammen mit wei-
teren Institutionen ziehen werden. Insofern ist die
2008 im Rahmen von Waves begonnene Kooperati-
on als nachhaltige Vernetzung angelegt. Dass bei-
de Stadte bzw. Regionen auch noch in aufeinander
folgenden Jahren Kulturhauptstadte Europas sind

(Linz 2009, Ruhr 2010), entstammt zwar nicht der
ldeenschmiede des HMKYV, bietet jedoch interes-
sante Méglichkeiten fiir weitere spannende Ko-
operationen.

Dortmund, im Marz 2008

For the exhibition in Dortmund the concept
has now been significantly enhanced in
terms of content by Armin Medosch and the
curatorial team, with this publication docu-
menting the results.

Besides the comprehensive international
exhibition in the imposing 2,200 m?

PHOENIX Hatlle that has been employed by
the HMKYV as exhibition space since 2003,
the HMKV is, for this project, integrating
exhibitions — in addition to an extensive
programme of events in the PHOENIX Halle -
at addmonal venues. For instance, Austrian
artist Udo Wid- is installing his Deceleration
Point 8Hz in the Do\rtmuﬂd_Cﬂ:;L_Mth/
the intention of providing Dortmund resi-
dents with an enduring opportunity for
recreation (a donation to the city). And on
the grounds of the Dortmund U (former
Union Brewery) the Waves Street Radio by
Hive Networks (GB) will be installed for the
duration of the exhibition, featuring radio
plays, audio works by exhibition artists, two
interactive radio channels, and a radio rental.
In the framework of the European Capital of
Culture RUHR.2010, a Centre for Art and
Creativity will be established on the prem-
ises of the former Union Brewery, to be occu-
pied by the Future Lab of the Ars Electronica
Center along with the HMKV and the Mu-
seum am Ostwall, in partnership with other
institutions. Consequently, the cooperation
beginning with Waves in 2008 has been
conceived as a lasting collaborative network.
While the fact that two of the involved cities,
or regions, have even been designated as
European Capitals of Culture for consecutive
years {Linz 2009, Ruhr 2010) may not origi-
nate from the HMKYV think tank, it neverthe-
less opens up interesting opportunities for
rewarding collaboration in the future.

Dortmund, in March 2008
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Armin Medosch

Waves — Die Kunst der
elektromagnetischen Gesellschaft

Die Rede von der Informationsgesellschaft verschleiert den Um-
stand, dass wir schon seit {iber 100 Jahren eine elektromagne-
tische Gesellschaft sind. Die Kenntnis elektromagnetischer Wel-
len und die Fahigkeit, diese technisch nutzbar zu machen, hat
uns Radio, Fernsehen, Rontgenstrahlen, Radar, elektronische
Mikroskope und vieles mehr gebracht, jedoch auch Atombom-
ben, ,Strahlenwaffen®, Spionage- und Abh&rsysteme, nebst ei-
ner steigenden Belastung mit Elektrosmog. Die Wissenschaft
konnte elementare Einsichten in den Charakter der Materie ge-
winnen und, davon abgeleitet, ein vertieftes Verstandnis (ber
viele Naturphanomene erlangen, wie etwa die Eigenschaften des
natirlichen Lichts, der Warme und der nicht sichtbaren Teile des
Spektrums. Nicht zuletzt entpuppte sich die Sonne nicht einfach
als Quelle von Warme und Licht, sondern als der gréfite ,,Radio-
sender” dieser Galaxie. In der Kunst l6ste der Elektromagnetis-
mus seit den Tagen des ,elektrischen Alchemisten’ Nikola Tesla
eine Fille von Spekulationen aus. Von enthusiastisch formu-
lierten Hoffnungen des russischen Dichters Velimir Chlebnikov’
iiber die russischen Konstruktivisten, wie Tatlin und Rodchen-
ko, bis hin zu Marinettis Radio-Manifest und den luminokine-
tischen Experimenten der Bauhaus-Kunstler-Ingenieure, wurde
die Kunst in der Hochbllite der Moderne ,elektromagnetifiziert®
Waéhrend die techno-utopistischen Manifeste mancher Kinstler
dieser Zeit eine ideologische Nahe zu totalitdren Strémungen
aufwiesen, entwickelte Bert Brecht in den spaten 1920er Jahren
eine partizipatorische Radio-Utopie, zeitlich gefolgt von Walter
Benjamins Ideen zu einer emanzipatorischen Mediennutzung.?
So offenbarten sich schon zu Beginn des 20.Jahrhunderts
diese Zusammenhénge zwischen Radiowellen als Ausléser von
Utopien, die den Keim zu ihrem eigenen Niedergang bereits in
sich tragen. Dies sollte eine Art Grundmuster fiir die Sozialisie-
rung der Medien im 20. Jahrhundert bilden. Die kommerzielle
Nutzung von Radio und Fernsehen erlaubte den Aufbau natio-
naler und internationaler Medienkonzerne von geballter wirt-
schaftlicher und politischer Macht. Zugleich arbeiten seit Jahr-
zehnten basisdemokratische Gruppen an den Konzepten und
Infrastrukturen fir die ,Grassroots’-Medienrevolte von unten.
Nun gibt es mit dem Internet das ideale Grassroots-Medium,
doch das Empowerment der vielen einzelnen Teilnehmer wird in-
sofern negativ kompensiert, als deren Werke nur Uber zentrali-
sierte Plattformen wie Google oder Youtube zugénglich sind. Bei
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den Kampfen um ,die Medien® im 20. Jahrhundert wurde den In-
halten, die mittels der elektromagnetischen Wellen transportiert
wurden, die meiste Aufmerksamkeit geschenkt. Sozial progres-
\suLeﬂuppen gewarnt durch die erfolgreiche Manipulation der—"
Massen durch die elektronischen Medien, versuch{eﬁ's/el/st Me-
dienmacht zu e%ewrm\qlg,n&l%ﬁélﬁj?esplelen. Wahrend
sich auch die Kritik der Kiinstler an der symbolischen Schicht
der elektronischen Medien abarbeitete, wurde das eigentliche
Tragermedium missachtet. Marshall McLuhans Klassiker von
1964 Understanding Media — die magischen Kandle, ist zwar ein
Bestseller mit nachhaltiger Wirkungsgeschichte, doch ein wich-
tiger Teil seiner Botschaft wurde verkannt.? Wenn wirklich das
Medium die Message ist, dann liegt die eigentliche Kunst darin,
neue Medien zu erfinden, und nicht darin, Botschaften zu gestal-
ten, die durch existierende ,,Kanale* an ein Publikum geschickt
werden.

Wellen kénnen so viel mehr sein als Trager von Informationen.
Sie erlauben z.B. eine Vielzahl von Fernwirkungen, von Fernsteu-
erungen, von Sensorensystemen und Messanlagen; sie sind
Grundlage medizinischer Geréte, Instrumente und Bildgebungs-
verfahren. Wellen sind in vieler Hinsicht die unsichtbaren Ar-
beitstiere unserer Gesellschaft. Zu unserem eigenen Nachteil
wurde jedoch in der gesellschaftlichen Diskussion lange Zeit nur
der politische Aspekt der Wellen als ,Medien‘ und die K&mpfe um
die Beherrschung derselben thematisiert. Der Charakter der
Wellen selbst, deren vielfiltige Eigenschaften und unbeachteten
Wirkungen, wurden im gesellschaftlichen und kiinstlerischen
Mainstream eher vernachlassigt. Die elektromagnetischen Wel-
len wurden in eine rein technische Realitat verdrangt, sozusagen
ins Hinterzimmer und Technikkabinett der Geschichte.

Dabei haben Kinstler-Erfinder wie Leon Theremin, Erfinder
des gleichnamigen Instruments, des Theremin, sehr frihzeitig
die Bedeutung des Elektromagnetismus fiir eine neue Kunst er-
kannt, die nicht nur alte Kunstformen oder instrumente mehr
oder weniger erfolgreich nachahmt, sondern véllig neue Instru-
mente und Mittel erzeugt, und nach einer eigensténdigen Spra-
che und Ausdrucksformen verlangt, welche mit konventionellen
Mitteln zu erzeugen gar nicht méglich wére.* Theremin konstru-
jerte z.B. eine Reihe von Geraten, die eine enge Kopplung elek-
tronischer Gerausche mit Lichtprojektionen ermdglichte, oder
auch eine Tanzplattform, mit der sich die Musik steuern lieB.

13
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ghrend Theremin selbst von Stalin und dessen Nachfolgern
unter Verschluss gehalten wurde und die meisten seiner selbst-
gebauten Gerdte verloren gingen, fiihrte im Westen eine Vielzahl
von Faktoren dazu, dass die elektronische Kunst ihrer Eigent-
lichkeit beraubt wurde und ein Schattendasein fihrte. Von ein-
zelnen Pionierleistungen in den 1960er Jahren abgesehen, kam
es erst in den 1980er Jahren zu einer verbreiterten demogra-
fischen Basis der so genannten Medienkunst.
Mit der enorm angestiegenen Verbreitung von PCs in Haushalten
in den 1990er Jahren und der Offnung des Internets zur privaten
Nutzung ergab sich eine Situation, die eine viel bessere soziale
Basis fiir das Verstandnis der weiterhin marginalen Medienkunst
hétte abgeben sollen. Der endgiiltige Siegeszug der Medienkunst
als derjenigen Kunstform, die am besten dem neuen technolo-
gischen Zeitalter entsprach, wurde Anfang der 1990er Jahre pro-
phezeit. Doch anstatt zu einem alles beherrschenden ,Grizzly-
béren‘unter den Kiinsten zu werden, zerstdubte die Medienkunst
in viele kleine weifle M&use, die in alle méglichen Richtungen
davonliefen — Netzkunst, Softwarekunst, generative (Software)-
Kunst, ortsbezogene und partizipative interaktive Formen ge-
sellten sich zu bereits etablierten und weiterhin bestehenden
Formen, wie der virtuellen und immersiven Realitdt und der in-
teraktiven Skulptur. Anstatt der Medienkunst gab es plétzlich
eine Vielzahl von koexistierenden Medien-Kiinsten, denen es,
aufler einer engen, technischen Definition, an einer gemein-
samen theoretischen Basis mangelte. Der Mangel eines theore-
tischen Fundaments liber deskriptive, aufzéhlende Literaturen
hinaus, trug wiederum zu Wahrnehmungen bei, denen zufolge
die Medienkunst zu sehr technisch orientiert und selbstreferen-
ziell sei.®
Es scheint, dass die Defizite, die von mancher Seite konsta-
tiert werden, vor allem diskursiver Natur sind. In der Praxis gab
es nie mehr ,Medienkiinste” als heute und der philosophische
Bedarf an den angeblich blinden technischen Fortschritt hinter-
fragenden Werken war nie grofer. Waves versucht dem gesell-
schaftlichen Paradox beizukommen, dass wirtschaftlich gerade
ein neuer Boom der drahtlosen Technologien vor sich geht, mit
ganzen Industriezweigen, die sozusagen iber Nacht geboren
werden, wie z.B. der Mobiltelefonie, die seit Mitte der 1990er
Jahre ein beschleunigtes Wachstum erlebte, aber auch mit an-
deren drahtlosen Netzwerktechnologien, wie WLAN und Blue-
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tooth, dieser Boom jedoch nur als technischer Fortschritt einer-
seits oder Effekt der Produktionsverhéltnisse wahrgenommen
wird, nicht jedoch als Ort der Kultur oder kulturellen Interventi-
on, wobei es genau das ist, was passiert bzw. mehr passieren
sollte. Was uns diese neuen Technologien erlauben, ist neue Ver-
bindungen herzustellen, neue Mikro- und Meta-Netzwerke, die
ein groBes Potential von unerwarteten ,collateral benefits' ha-
ben. Damit meine ich die Mdglichkeit, Innovation auszuldsen,
ohne von der Machtphantasie besessen zu sein, sie planen oder
designen zu kénnen. Das Privileg der Medienkiinste war es, die
Parameter dieser neuen Verbindungen auszuloten, die neuen
R3aume abzutasten hinsichtlich ihrer Fahigkeit, Trdger neuer
Kulturformen zu sein. Diese Avantgarde-Funktion kann sie
jedoch heute kaum noch wahrnehmen. Die Medienkunst wurde
in dieser Hinsicht vom Paradigma der Open-Source-Kultur
abgelést.® Die im Kampf um die Institutionalisierung errun-
genen ,Siege“ in den 1990er Jahren wurden mit thematischer
und inhaltlicher Beliebigkeit der Medienkunst erkauft,” der es
trotz Publikationsfluten an einer soliden theoretischen Basis-
mangelt.®

Das Konzept fir Waves wurde urspriinglich entwickelt, um
am theoretischen Fundament der Medienkunst zu arbeiten und
einen theoretischen und begrifflichen Rahmen zu erstellen, der
Bestand hat. Elektromagnetische Wellen wurden als eines ihrer
konstituierenden Grundelemente identifiziert. Als Mittel, um die
Forschung Gber diesen Punkt weiterzutreiben, wurde zu Jahres-
beginn 2003 ein Grundkonzept fir eine Ausstellung zum Thema
erarbeitet. Inspiration und Hilfe waren mir dabei der &dsterrei-
chische Medienkiinstler Franz Xaver sowie der russische Ingeni-
eurskunstler Alexei Blinov. Neben einem eigenen langjéhrigen
Interesse an der Thematik diente als konkreter Vorbereitungs-
schritt die Beschaftigung mit drahtlosen Community-Netzen fir
das Buch Freie Netze, das ich 2002 verfasste.® Die Beschafti-
gung mit dem drahtlosen Medium vertiefte sich mit konzeptu-
ellen Arbeiten im Jahr 2004, mit der Verfassung einer Reihe von
Aufsatzen und Vortragen zum Thema Wireless Utopia.'® Im Zuge
dessen ergab sich auch eine Einladung zu einem Vortrag bei ei-
ner Veranstaltung von RIXC in Riga im Mai 2004. Daraus ent-
wickelte sich eine erfolgreiche Kooperation mit RIXC, die schlief3-
lich im August 2006 zur Ausstellung Waves in Riga fiihrte."!
Mit dem Untertitel ,electromagnetic waves as material and me-

15



Armin Medosch Waves - Die Kunst der elektromagnetischen Gesellschaft

dium of art“ zeigte Waves 2006 im Museurfi fur zeitgendssische
Kunst, Aré@nals, in Fjiga,jbeﬂo/kﬂnstler mit mehr als 40 Wer-
ken und schlugmit mehr als 5000 Besuchern in kaum 2 Wochen
Besucherrekorde fiir zeitgendssische Kunst in der lettischen
Hauptstadt. Trotz dieses Erfolges fuhlten die Initiatoren des Pro-
jekts, dass die Sache damit nicht abgeschlossen war. Das Thema
war einfach zu wichtig, um damit ad acta gelegt zu werden.

Waves — Die Kunst der elektromagnetischen Gesellschaft ist
eine Vertiefung und Weiterentwicklung des Konzepts der Waves-
Ausstellung in Riga. Ein Grundstock an Kinstlern und Arbeiten
wird von der ersten Ausstellung Glbernommen, wobei danach ge-
trachtet wird, die Arbeiten optimal zu prasentieren und den kon-
zeptuellen Bezug zu erweitern. Hinzu kommen neue Kiinstler,
aber auch neue Arbeiten von Kiinstlern, die an der ersten Aus-
stellung beteiligt waren. Dabei geht es darum, weniger das Kon-
zept einer, wie auch immer, ,puren® Wellenkunst zu prasentieren,
als diese im Licht ihrer gesellschaftspolitischen Relevanz zu zei-
gen. Es wird versucht, im besten Sinne zeitgendssisch zu sein,
ohne sich zugleich aufs Glatteis der tagespolitischen Aktualitat
zu begeben. Waves in Dortmund unterstreicht die gesellschaft-
lich-politischen Aspekte des Spektrums, indem es Raum fir
Arbeiten schafft, die uns das Spektrum erklaren, es nicht nur
fohlbar, hérbar und sichtbar machen, sondern auch den gesell-
schaftlichen Kontext mitinvolvieren, Das Konzeptder Ausstellung
versteht sich als ,,aufklarend” und beginnt in dieser Hinsicht bei
den analogen Schwingungen durch die Présentation eines, zuge-
gebenermafen zunédchst vor allem dekorativen, Foucaultschen
Pendels.

Das Umschalten von analogem auf digitales Fernsehen und
Radio, ebenso wie neue logistische Systeme in Form von RFID,
erweitern den Bereich der mdglichen Nutzungen elektromagne-
tischer Wellen, deren gesellschaftliche Bedeutung in den letzten
zehn Jahren gigantisch angewachsen ist. Nun sind wir noch viel
mehr eine elektromagnetische Gesellschaft als je zuvor. Dabei
kommen uns langsam auch die Schattenseiten dessen zu Be-
wusstsein. Spitestens seit dem Ausbau der Mobilfunknetze fir
UMTS-Dienste gibt es eine Debatte um die Auswirkungen von
Elektrosmog. Die Wissenschaft, die sich in den meisten westli-
chen Landern lange Zeit gestréubt hatte, sich mit diesen Dingen
zu beschaftigen, befindet sich nun auf einer Aufholjagd. Die psy-
chotropischen Eigenschaften von elektromagnetischen Feldern,
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oder hesser der gesamte Zusammenhang zwischen kérperlicher
~Leitfahigkeit und elektromagnetischen-Efgénschaften-unserer—

Organismen, und Elektromagnetismus in der Umwelt sind wenig
erforscht — Kiinstler haben haufig auf solchen Gebieten die
Fackel der Wissenschaft hoch gehalten, wo diese selbst sich
zuriickhielt.’?

Was machen Hochspannungsleitungen und starke Transforma-
toren von Umspannwerken mit uns, was niederfrequente Wellen,
die um die Welt gehen? Hat EM unter Umsténden krebsférdernde
Wirkungen oder sind zumindest die Stimmungen von Menschen
beeinflussbar? Nicht zuletzt beruht ja auch unser eigenes Ner-
vensystem auf elektrischen Impulsen zum Nachrichtentransport
innerhalb des Kérpers und Gehirns — weshalb es nicht unlogisch
ist, von Wechselwirkungen mit elektromagnetischen Feldern in
der Umwelt auszugehen, auch wenn diese moéglicherweise zu
komplex sind, um mit den Mitteln der reduktionistischen Wis-
senschaft erfasst werden zu kénnen.

Die ,Vermessung" {(wobei das englische ,mapping® dem
gemeinten Inhalt naherkommt) der elektromagnetischen Umwelt,
mit Riga 2006 begonnen, wird in Dortmund vorangetrieben, wobei
die Aufmerksamkeit auf andere Aspekte gelegt wird. Waves in
Dortmund behandelt mit geplanten Projekten um den U-Turm
und in der Stadt auch den Blickwinkel auf urbane und archi-
tektonische Rdume, auf die Wechselwirkungen zwischen indus-
triellen Waves-Technologien und Kérpern und der menschlichen
Psyche. Gemeinsam mit RIXC und den neuen Partnern HMKV und
Ars Electronica ist Waves in Dortmund die Fortsetzung einer er-
folgreichen Zusammenarbeit und zugleich ein Schritt hin zu wei-
teren Ausstellungsprojekten und damit verbundener Forschung.
Verstérkt wird dabei vor allem die Nachhaltigkeit der Entwick-
lung und die Sozialvertraglichkeit der Technologien im Mittel-
punkt stehen, wobei man sich mit Wellen auch als jenem Medium
beschéftigen wird, das Mensch, Natur und Technik gleicherma-
Ben durchdringt und verbindet. Beitrdge von Kiinstlern, die in der
Lage sind, Zukunftsperspektiven aufzuzeigen, werden mehr
denn je bendtigt werden, um diese neuen ,elektromagnetischen
Landschaften® zu erzeugen und darstellbar zu machen.
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Endnoten:

1 Vgl.,Faktur und Interface®, ein Text, den Inke Arns (2005) Uber den Einfluss

Chlebnikovs aut die-Arheit Marko-Petfvans geschriehben hat-—

2 Dieses Thema wird ausfihrilich behandelt in meinem Text .45

aRPM/ Revolutions Per Minute”, verfugbar online unter http:/www.thenextlayer.
org/45RPM; zur vertiefenden Lektire vgl. Brecht (1932) und Benjamin (1934).

3 Fur eine Kritik an MclLuhans Mediendeterminismus vgl. Technological
Determinism in Media Art, Medosch (2008).

4 Uber einen Zeitraum von etwas weniger als zehn Jahren unterhielt Leon
Theremin in New York eine Art Salon fur Medienkunst, wobei dort [deen und
Themen besprochen wurden, die auch heute noch fir die Medienkunst relevant
sind, vgl.Glinsky (2000).

5 Vgl.z. B. Geert Lovinks Polemik zum Thema der Selbstreferenzialitat der
Medienkunst, Lovink (2005).

6 Siehe hierzu das Textfragment, The Next Layer”, verfilgbar online unter
http://theoriebild.ung.at/view/Main/TheNextLayerDraft. Es ist ein Text, der als
eine Art Konzept fiir ein noch zu vollbringendes Buchprojekt geschrieben wurde.
7 Vgl.hierzu die bereits zitierte Diplomarbeit Medosch (2006).

8 Ebenso wie an eigenen Strukturen, die dem Charakter der neuen
Medienkiinste entsprachen. Die Institutionsbildung der Netzkulturszene in den
1890er Jahren verlief unvollstandig und ungleich, sozusagen . disruptiv*. Die Folge
davon ist ein Mangel an addquaten Institutionen.

9 Vgl.Medosch (2003).

10 Vgl.drahtlose Utopien, siehe u.a. Medosch (2004) in Grzinic¢ (Hrsg) 2004.

11 Das forschende Interesse der ersten Woves-Ausstellung ist in geschriebener
Form am besten durch meinen Katalogtext wiedergegeben. Dieser ist nachzu-
lesen in Medosch, Smite und Smits (Hrsg.) 2006. )

12 Vgl.hierzu z. B. die Arbeiten des Kinstlers Udo Wid, dokumentiert in einem
Ausstellungskatalog der Galerie Unwahr.
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Inke Arns
Das Ungewordene des Radios,

das jetzt wird -

Medienarchéologische Schwerpunkte—
aktueller kinstlerischer Projekte

,Ich werfe den verdammten Riickspiegel aus dem verdammten
Fenster, weil ich nicht wissen will, woher ich komme, sondern wo-
hin ich fahre." (Frank Lloyd Wright)

Dies soll der amerikanische Architekt Frank Lloyd Wright einmal
in den 1930er Jahren des 20.Jahrhunderts gesagt und dabei tat-
sachlich den Riickspiegel seines Autos abgebrochen und zum
Fenster hinausgeworfen haben. Es handelt sich bei diesem de-
klarativen Bruch mit der Vergangenheit um eine geradezu klas-
sische Selbststilisierung der historischen Avantgarde. Dass die-
se dramatische Behauptung des ausschlieBlich auf das Neue
Fixierten schon damals nicht ganz stimmte (d.h. dass auch die
Avantgarde Elemente der Vergangenheit aufnahm und verarbei-
tete), macht ein Foto von Alexander Rodchenko aus dem Jahr
1929 klar. Es zeigt den russischen Kiinstler zusammen mit einem
Pfeife rauchenden Mann im Riickspiegel eines durch Moskau
fahrenden Autos. Es stellt eine fast unheimliche, weil vorgéngige
Antwort auf Frank Lloyd Wrights Statement dar. Heute findet
dieser Riickspiegel in aktuellen kiinstlerischen Projekten zuneh-
mende Verwendung, um (iber die Erfassung des Zurlickliegenden
die eigene Bewegung in die Zukunft in den Blick zu bekommen.
Vor allem im &stlichen Europa ist in (medien-)kinstlerischen
Projekten der letzten zehn Jahre ein wachsendes Interesse an
historischen Technologieutopien und -phantasien sichtbar ge-
worden. So werden z.B. im ,Retroutopismus’? (Marko Peljhan, Va-
dim Fishkin, Kosmokinetisches Kabinett Noordung u.a.) die Uto-
pien der Avantgarde nicht mehr primar mit totalitdren Tendenzen
gleichgesetzt, wie noch in den 1980er Jahren, sondern sie wer-
den jetzt vor allem auf ihre medientechnologischen Projektionen
und Entwiirfe durchgesehen. Diese wurden nicht nur von einzel-
nen Avantgardekiinstlern und -theoretikern, sondern auch von
Wissenschaftlern und Ingenieuren am Anfang des 20.Jahrhun-
derts entwickelt. Velimir Chlebnikov, Bertolt Brecht, Nikola Tesla,
Nikolaj Fedorov und Hermann Potognik Noordung sind nur einige
der Namen, die in diesem Zusammenhang wiederholt fallen. Auf
besagten Hermann Potocnik Noordung, auf den sich das Kosmo-
kinetische Kabinett Noordung bezieht, geht iibrigens das Design
der um ihre eigene Achse rotierenden Raumstation zurick, die
aus Stanley Kubricks Film 2007: Odyssee im Weltraum bekannt
ist. Der slowenische Ingenieur Potacnik, der als einer der Be-

22



Inke Arns Das Ungewordene des Radios, das jetzt wird

grinder der Weltraummedizin gilt, beschrieb diese 1929 erst-
mals in seinem in Berlin auf Deutsch erschienenen Buch Das
Problem der Befahrung des Weltraums - Der Raketenmotor auf
zeichnerische und technisch exakte Weise. Kubricks legendére
Verfilmung von Arthur C. Clarkes Roman 2007 aus dem Jahr 1968
setzte dieser revolutiondren Idee einer Raumstation, die nach
1945 Giber Wernher von Braun ihren Weg in das kollektive Ima-
ginére der Vereinigten Staaten Amerikas gefunden hatte, ein fil-
misches Denkmal.

In den 1990er Jahren wird in kinstlerischen Projekten ein
verstdrktes medienarchédologisches Interesse fiir diese frithen
utopischen Technologiephantasien der Avantgarde wahrnehm-
bar, das symptomatisch fiir ein signifikant verandertes Verhalt-
nis zur Utopie bzw. zum Utopischen ist: das Utopische l3st sich
von seinem eindeutig negativen, da politisch-totalitdren Beige-
schmack und wird wieder verstérkt positiv politisch konnotiert,
d.h. als emanzipatives oder auch visionar-gespinsthaftes Po-
tenzial verstanden.

Ausschlaggebend fiir das erstarkende Interesse an den his-
torischen Wurzeln der neuen Medientechnologien war sicherlich
die in den 1990er Jahren einsetzende massenhafte Nutzung des
Internets und anderer neuer digitaler Medien, die im &stlichen
Europa mit politischen und gesellschaftlichen Transformations-
prozessen einherging. Die kinstlerische Hinwendung auf die
Vergangenheit technischer Systeme zielt allerdings nicht ein-
fach darauf ab, teleologisch die historische Gewordenheit des-
sen zu bestétigen, was heute ist. Vielmehr gilt das medienarcha-
ologische Interesse zeitgendssischer Kinstlerinnen, und hier
Ubernehme ich eine Formulierung von Dieter Daniels, den unein-
geldsten (Technik-) Utopien z.B. der historischen Avantgarde, die
zugleich die Kehrseite der realisierten Antizipationen der histo-
rischen Avantgarde sind.® Dieser Riickblick auf die potentiellen
— weil nie realisierten - Zukiinfte von Medien, auf die verges-
senen Seitenarme der Technologiegeschichte, auf die ldeen,
Konzepte und Visionen, die im Technologisch-Imagindren ver-
blieben sind, ist dabei kein nostalgischer. Eine solche retro-
spektive, medienarchéologische Utopie-Schau, die Siegfried
Zielinski eine ,,Bewegung in die Tiefenzeit medientechnischen
Denkens und Operierens“ nennt, reaktiviert vielmehr vergan-
gene Potentiale und wird so zu einem Korrektiv gegenwdrtiger
und zuklinftiger Entwicklungen.
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D\T‘es\betrifft auch und vor allem die Vorstellungen tiber das Ra-
dio. Mit-dem Aufkommen des Internets als einem potentiellen
(Massen-)Medium mit Riickkanal Mitte der 1990er Jahre und ge-
genwartig vor alle\rﬁ"ven\d\r\ahtlosen Kommunikationsnetzen (Mo-

biltelefonnetze, WLANs u.a) findet-das Radio in unerwarteten—

Kontexten und in ungeahntem Ausmaf zu seinem urspriinglichen
Potential als globale drahtlose Funk- und Kommunikationstech-
nologie zuriick.

Dabei wird eine Geschichte des Mediums wiederentdeckt,
die seit dem Beginn der staatlichen Regulierung des Funks (in
Deutschland seit 1918)%in Vergessenheit geraten war: die seither
fast nur noch Amateur- und Hobbyfunkern bekannte Tatsache
namlich, dass das Radio vor seiner Regulierung und Zentralisie-
rung — als Empfangs- und Sendegerdt zugleich — einmal einen
ungehinderten Zugang zu einem Raum globaler Kommunikation
bedeutet hatte. In Deutschland l§ste ab 1923 das vertikale und
zentralisierte Broadcasting-Prinzip des Massenmediums Rund-
funk (,an alle®) das horizontale, quer vernetzte Kommunikati-
onsmedium Radio ab. Wolfgang Ernst fasst die Kappung dieser
Entwicklung in die lapidaren Worte: ,Der Beginn des Rundfunks
ist das Ende des Radios.*®

Erst das Internet der 1990er Jahre und das Expandieren des-
selben in den ,Raum’ jenseits fester Ethernetkabel fiihrt zu einer
Rickbesinnung auf bzw. zu einer Erinnerung an eine andere Ge-
schichte des Radios. Zwar war dieses Wissen um eine alternati-
ve Geschichte des Radios in klnstlerischen Telekommunikati-
onsprojekten’ — und hier speziell in der Radiokunst - seit den
1960er Jahren prasent. Es ist jedoch nicht nur die technische
Méglichkeit eines Riickkanals, die gegenwartig zu einer genuinen
~Wiedererfindung des Radios“ fiihrt (Stichwort Horizontal Ra-
dio).? Mindestens ebenso wichtig ist das wachsende Bewusst-
sein fiir den uns umgebenden Raum, der zunehmend als ein von
elektromagnetischen Wellen durchzogener Raum, als ein aug-
mented space, wahrgenommen wird. Dieses elektromagnetische
Spektrum &hnelt einem unbekannten Kontinent, der erforscht
und kartografiert werden muss. Dabei wird schnell klar, dass die
uns umgebenden Wellen nicht nur nattrlichen Ursprungs sind,
sondern dass das elektromagnetische Spektrum eine von poli-
tischen und kommerziellen Interessen durchzogene Kampfzone
um Frequenzen und Lizenzen ist. 2006 machte dies die in Riga
gezeigte und von Armin Medosch, Rasa Smite und Raitis Smits
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kuratierte Ausstellung Waves deutlich. Eindeutige Referenzen
an Nikola Tesla wiesen das Broadcasting Project, dedicated to
Nikola Tesla® (kuratiert von WHW im Technischen Museum Zagreb,
2002), die von Nina Czegledy kuratierte Ausstellung Resonance.
The Electromagnetic Bodies Project™ (2005/2008), Marko Luli¢s
Video Tesla 21" (2002) sowie Craig Baldwins Film Spectres of the
Spectrum (1999) auf, der Nikola Teslas Einfluss auf die Populér-
kultur untersucht.

Im Folgenden méchte ich nun das medienarchéologische In-
teresse einer jlingeren Generation von Kinstlerlnnen anhand ei-
niger Beispiele verdeutlichen, die sich speziell mit der ,Aufld-
sung des Radios in seiner apparativen Form und der Renaissance
des Funks*'2 beschaftigen. Dazu gehdren die Gruppe convex tv.,,
die International Necronautical Society (INS), Suzanne Treister,
radioqualia/RIXCund Marko Peljhan bzw. das Projekt Atol.
Diese Kiinstlerinnen und Projekte vereint nicht nur ihr Interesse
an der gegenwértigen Entwicklung des elektromagnetischen
Spektrums, sondern auch das Interesse an der Geschichte des-
sen, was geworden ist, sich also aktualisiert hat (die technolo-
gische Struktur, mit der wir heute konfrontiert sind), und dessen,
was nicht werden konnte und folglich nicht geworden ist — was
also immer noch als technoutopisches Potential besteht. Alle
diese Beispiele machen deutlich, dass es diesen kiinstlerischen
Projekten mit explizit medienarchéologischem Interesse nicht
um ein bloBles Illustrieren oder Zitieren von Geschichte geht,
sondern darum, ein genuines Wiederaufgreifen loser Féden des
Techno-Imagindren zu initiieren, die als konzeptuelle Anregungen
fur aktuelle Entwicklungen verstanden werden.

In einem Manifest mit dem hintersinnigen Titel There is a
bandwidth playing on the radio™ skizziert das 1996 gegriindete
Berliner Netzradiokollektiv convex tv. 1997 den sich hinter dem
Jalten, fast bemitleidenswerten® Medium Radio éffnenden drit-
ten Raum: ,Seit die Diktatur des Formats iiber Radio verhédngt
wurde — obwohl sich Konsumenten schon langst durch Dutzende
von TV-Kanilen zappen - erscheint das Medium als alte, fast be-
mitleidenswerte Technologie. Die Routine 6ffentlich-rechtlicher
Verlautbarungen von wenigen *an alle* und ihre Abldsung beant-
wortet convex tv. als sich immer neu konstruierende kollektive
Form: Gerade weil Radio als Formatradio véllig verwahrlost ist
und sein &ffentlich-rechtlicher Antipode den goldenen Tagen top
down gesendeter Hochkultur nachtrauert, erdffnet sich im Ather
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ein dritter Raum.” Ganz im Sinne der friihen Pioniere des Ama-
teurfunks und des urspringlichen Konzeptes des Radios ent-
wickelte convex tv. den German Schwarzsender. Basierend auf
einer Reihe von Sendern mit geringer Reichweite erstellte das
Kollektiv wdhrend seines Aufenthalts im Hybrid WorkSpace der
documenta X (27.8.-1.9.1997) in Kassel ein dezentrales, sich
selbst organisierendes Netzwerk aus ca.200 Radiosendern und
-empféngern, innerhalb dessen - so die Devise — ,jeder jederzeit
senden kann“. Ziel des German Schwarzsenders war es, das Me-
dium Radio in die zu dieser Zeit mit dem Internet aufkommende
Debatte um dezentrale Netzwerke einzubeziehen.'

Das Radio in seiner (nekro-)poetischen und zugleich poli-
tischen Dimension zu untersuchen, ist das dezidierte Ziel der
1999 in London gegriindeten International Necronautical Society
(IN8S).® Das selbstbewusste Griindungsmanifest der pseudobii-
rokratischen Organisation erklarte den Tod zu einer Art Raum.
Die INS, die sowjetische und korporative Organisationen sowie
die Strukturen der Avantgarden des frithen 20.Jahrhunderts zu
ihrem Vorbild machte, operiert, so ihr Generalsekretar Tom
McCarthy, in der so genannten ,Mediasphere™ Bislang umfassen
ihre Interventionen das Reenactment einer Mafia-Schieferei in
einem Windtunnel in Holland {(2001), 6ffentliche Committee Hea-
rings into Transmission, Death and Technology (2002), die Unter-
wanderung der BBC-Website (2004) sowie die Einrichtung einer
Sendeeinheit im Londoner ICA (Calling All Agents, 2004). Das
letztgén\annte Projekt, bei dem mehr als flinfzig Agenten in auf-
waéndige Text- und Datenverarbeitungsprozesse involviert waren,
verschmolz.Szenen aus Jean Cocteaus Film Orphée (1950) mit
William Burrt\:iu\ghs’ Welt der Kontrollzentralen und produzierte
so einen steten Fluss an Cut-Up, lyrischer und verrauschter Pro-
paganda, die Gber~einen UKW-Sender im Bereich London und
liber das Internet an B‘e\teiligte Stationen in Europa und den USA
ausgestrahlt wurde.

Das 1995 von der britiscWUnstlerin Suzanne Treister ins
Leben gerufene Institute of Militr{micgnd Advanced Time Inter-
ventionality (IMATI) wiederum interessiert sich-fiir-gdie Geschich-
te der von William Burroughs in The Electronic Revolution (1971)
beschriebenen subversiven Beeinflussungstechniken, genauer:
flr die Verbindung von okkulten und militarischen Technologien
im 20. und 21. Jahrhundert. Die von Treister fur das Projekt HE-
XEN 2039: New military-occult technologies of psychological
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warfare'® (2006) erfundene zeitreisende Forscherin Rosalind
Brodsky deckt in ihreén Recherchen zum 20. und 21. Jahrhundert
im Jahr 2039 die unwahrscheinlichsten Verbindungen auf; so z.B.
die zwischen demi von 1972 bis 1995 betriebenen Remote View-
ing Programm des Stanford Research Institute und dem Film
Stargate, der 194 von den Metro Goldwyn Mayer (MGM) Studios
produziert wy‘rde, zwischen dem britischen Okkultisten Aleister
Crowley unc}‘Jack Parsons, dem Forscher, der in den Pasadena
Rocket Research Labs Raketentreibstoff entwickelte, oder ZWi-
schen derpt 1892 von Oliver Lowery patentierten Silent Subliminal
Presentation System und Techniken psychologischer und subli-
minaler/Kriegsf(]hrung, die im Irak, in Abu Ghraib und in Guanta-
namo ,éingesetzt wurden. Mit diesen - eher militérischen Zielen
dieng/nden - Forschungsprojekten bringt Rosalind Brodsky auch
eing'Vielzahl poetischer Elemente in Verbindung, wie z.B. den
Filrn The Wizard of Oz, Modest Mussorgskys Eine Nacht auf dem
kﬁhlen Berge (1867), die Walpurgisnacht, den Brocken im Harz,
Aine Typologie von Fernseh- und sonstigen Sendetiirmen, die
Olympischen Spiele in Berlin im Jahr 1936, Walt Disneys Film
Fantasia von 1940 und die Entwicklung des Soundsystems Fan-
tasound, und, so unwahrscheinlich es klingen mag, Artikellisten
des Moondaughter Wicca Shops, eines Geschaftes fir ,Hexen-
zubehdr und Ritual-Bedarf* in Dortmund. Diese Liste unterzieht
Treister, wie auch eine Auflistung aller Standorte des MI5 und
des MIB von 1924 bis heute, einer gematrischen' Analyse und
versucht in den so ermittelten numerischen Werten der Worter
verborgene Bedeutungen zu erschlieBen.

Wie in einer klassischen Verschwdrungstheorie verkettet und
verkniipft das Duo Brodsky/Treister disparate Elemente und
bruchstiickhafte Beobachtungen zu gigantischen Netzen von
Zusammenhangen und hélt diese in filigranen Tusche- und Gra-
phitzeichnungen fest. Suzanne Treisters HEXEN 2039 ist eine
aus einer zukinftigen Perspektive geschriebene, obsessive und
faszinierende, zugleich aber auch hdchst realistische (Medien-
)Arch3ologie unserer Gegenwart. Durch die bewusste Vermi-
schung von Fakt und Fiktion erreicht Treister eine Destabilisie-
rung des vermeintlich sicher Gewussten und er6ffnet damit
einen Rick- bzw. Ausblick auf mégliche Zukiinfte.

Mit einem nicht minder spannenden Phianomen — ndmlich
mit kosmischer Strahlung und mit deren Sonifizierung (audifica-
tion) — beschaftigt sich die Grupperadioqualia(NZ) seit ei-
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Hyde, sind seit circa zehn Jahren im Netzradiokontext aktiv'® und
betrei en seit 2003/2004 das Projekt Radio Astronomy.'® Radio
Astronomy setzt die Daten, die von verschiedenen Radiotelesko-
pen weltweit gesammelt werden, in Sound um und distribuiert
diesen steﬁ‘aren Klang liber das Internet bzw. strahlt diesen tiber
FM Radio at}s. Das Projekt, das in Zusammenarbeit mit Astro-
nomen, Ingeniguren und Radioastronomiestationen entwickelt
wurde,? erméz}\'\cht so dem Publikum, verschiedenen ,himm-
lischen' Frequenie\n — Planeten, Sternen und kosmischem Rau-
schen — kurz: dem Klang des Universums — zu lauschen.

Die auf Radio Astronomy basierende solar listening_station
(2003/2008) war Teil d\es Projektes Solar Radio Station?' (2006), ei-
ner Kooperation zwisch\en den Kunstlerlnnenvonradioqualia
und RIXC, Riga, den Musikern von Clausthome, Riga, und den
Wissenschaftlern des Vehicspils International Radio Astronomy
Center VIRAC in Irbeng, Lettland. Solar listening_station widme-
te sich der Sonifizierung dé( von der Sonne emittierten Strah-
lung. Diese elektromagnetische Energie ist einerseits die Ursa-
che flir das weif3e Rauschen im\Radio, kann aber auch, wenn sie
in groBBen Mengen wahrend so genannter Sonnenstiirme freige-
setzt wird, das Radiospektrum der Erde und elektronische Ge-
rate empfindlich stéren und Satelliten in der Erdumlaufbahn be-
schadigen.radioqualia i}\teressiert sich fiir den uns
umgebenden Raum, der angefiillt ist mit Datenstrémen terres-
trischen und extraterrestrischen Uré\prungs. Die Sonifizierung
dieser Datenstréme dient dabei der Wahrnehmbarmachung ei-
ner héchst differenzierten radiophonen urbanen Klangland-
schaft.

Richtungsweisend firradioqualia's Arbeit war dabei das
Acoustic Space Lab, ein internationales, von RIXC organisiertes
Symposium zum Thema Radio- und Saté\l\litenkommunikation,
das im August 2001 im VIRAC im westlettischen Irbené statt-
fand.?? Das VIRAC verfiigt iber ein Radioastranomieteleskop mit
einem Durchmesser von 32 Metern (RT-32), dé’*s 1992 von der Ro-
ten Armee verlassen und teilweise demontiert wurde. Zu Sow-
jetzeiten hatte es der KGB zum Abhdren von Satellitenkommuni-
kation zwischen Europa und den Vereinigten St aten eingesetzt.
Es gehort heute weltweit zu den finf prazisesten, der zivilen
Forschung zugénglichen Radioteleskopen. Die 2% am Acoustic
Space Lab beteiligten Medienklinstlerinnen und “aktivistinnen,

nigx?\:lahren. Die beiden Mitglieder, Honor Harger und Adam
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Musikerinnen und Theoretikerinnen untersuchten in Workshops
zusammen mit Radiotechnikern des VIRAC die Méglichkeiten
eines kreativen Umgangs mit einer ehemals militarischen Tech-
nologie, zu der Kiinstler nur duBerst selten Zugang haben. Die
Parabolantenne wurde einerseits als Klangerzeuger verwendet,
andererseits zum Abhdren von Satelliten des INMARSAT-Netz-
werkes. Die Abhdrergebnisse wurden als akustisches ,Rohmate-
rial“ iiber das Internet zur freien Verfigung gestellt.

Einer der Kiinstler, die ebenfalls am Acoustic Space Lab im
lettischen Irbené teilgenommen haben, ist der Slowene Marko
Peljhan. Das von ihm in Kooperation mit dem Projekt Atol
entwickelte makrolab® wurde erstmals zur documenta X 1997 in
Kassel aufgebaut, operierte Anfang 2000 an der Westkiste
Australiens, im Frihsommer 2002 in Schottland? und von Juni
bis Dezember 2003 auf der Insel Campalto bei Venedig. Beim
makrolab handelt es sich um eine autonome Forschungs-,
Arbeits- und Wohneinheit, die mit Hilfe von allerlei technischem
Gerdat und wechselnden Forscherteams die ,Jopographie der
Signale*® im gesamten elektromagnetischen Spektrum karto-
grafiert — als eine Art privates ECHELON-System: Das Labor ist
ausgeriistet mit riesigen Sende- und Empfangsantennen, die
verschiedene Signalbereiche erfassen und dort zirkulierende
Datenstréome (private Telefongespréche, satellitengesteuerte
Navigationssysteme und militdrische und wirtschaftliche Kom-
munikation) aufzeichnen kénnen. Das makrolab, das als zehn-
jahriges Forschungsprojekt konzipiert wurde, wird abseits grof3-
er Stadte oder Ausstellungen an méglichst abgelegenen Orten
aufgebaut und ab 2008 permanent in der Antarktis installiert —
die Vorbereitungen dafiir sind in vollem Gange.

Peljhan verfolgt in diesem Projekt eine Strategie, die er ,In-
sulation/Isolation“# (Isolierung/lIsolation) nennt. Hierbei handelt
es um eine Kombination aus vollkommener physischer Isolation
bei gleichzeitiger totaler medialer Vernetzung mit der AuBenwelt.
Dies soll — nach auBen — eine bessere Beobachtung der Signal-
strome erméglichen und nach innen die Kommunikation zwi-
schen den Besatzungsmitgliedern intensivieren. Peljhans These
ist, dass wenige Individuen in einer solchen intensiven Isolierung
mehr ,evolutionaren Code* produzieren kénnen, als groBBe poli-
tische Bewegungen. Das hier geschilderte Elitemodell einer iso-
lierten kleinen Forschergruppe bleibt einerseits durch seine
suggerierte Vorbildfunktion fir die Gesellschaft als Ganzes selt-
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sam ambivalent. Andererseits entsteht durch die ,Insulation/
Isolation“ auf dem Mikro-Level des makrolab eine spezifische
Subjektivitat, eine ,affective sociality“?, die das makrolab, so
Kodwo Eshun, von der Sterilitdt der meisten Projekte unterschei-
det, die Wissenschaft und Kunst miteinander verbinden.

Unter evolutionarem Code versteht Peljhan die experimen-
telle Erforschung und Entwicklung von Strategien und Verhaltens-
weisen in gegenwdrtigen und zukiinftigen Gesellschaften, die
zundchst in der Laborsituation des makrolab getestet werden,
um spater im alltéglichen Leben eingesetzt werden zu kdnnen.
Genau hier liegt das utopische Potenzial des makrolab. Es geht
zunédchst um eine Bewusstmachung des immateriellen Daten-
raums, der sich wie eine neue Dimension liber den materiellen
Raum legt. Der zweite Schritt besteht in einer Verdeutlichung der
in dieser Datensphare vorhandenen antagonistischen Machtin-
teressen, einschliefllich ihrer Strategien des Datensammelns,
der Uberwachung und Kontrolle. Gegen diese Strategien hat das
makrolab — dies ist der dritte Schritt — seine Taktik der ,,counter-
surveillance” entwickelt. Diese Taktik besteht in der Umdrehung
bzw. in der Offnung und Zuganglichmachung von Techniken und
Technologien, die normalerweise nur von institutionellen, staat-
lichen oder privatwirtschaftlichen Stellen betrieben werden
kénnen.

Das makrolab ist Bestandteil einer Projekt-Serie, die Marko
Peljhan mit verschiedenen Mitstreitern seit 1994 unter dem Titel
LADOMIR-FAKTURA durchfiihrt. LADOMIR-FAKTURA bezieht sich,
s0 Peljhan, auf ,die aus den Werken Velimir Chlebnikovs gewon-
nenen Erkenntnisse, seine mathematischen Arbeiten Gber Zeit
und Geschichte als auch seine Sprachforschung [...] sowie seine
Gedichte und literarischen Werke.*28 Velimir Chlebnikov (1885~
1922) ist einer der wichtigsten Vertreter des russischen Futuris-
mus.? Der Titel des Projekts enthélt sowohl eine direkte Anspie-
lung auf Chlebnikovs 1920 verdffentlichtes Poem Ladomir, das
nach Chlebnikov das universelle Reich der Zukunft beschreibt,®
als auch einen Hinweis auf eines der zentralen kiinstlerischen
Verfahren, das die russischen Formalisten formuliert haben: die
faktura (Faktur). Der Begriff ,der Faktur® bzw. ,Gemachtheit’ be-
zeichnet die ,,Gesamtheit all jener materiellen und plastischen
Eigenschaften der Bildoberflache, die im Kubofuturismus den
Raum nicht mehr mimetisch simuliert, sondern zu einem selbst-
wertigen, dreidimensionalen Objekt (,Relief’) der haptischen
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Wahrnehmung (Tastempfindung) verdinglicht ist.“®" Der vorrevo-
lutiondre russische Futurismus zielte auf eine Beseitigung des
lllusionismus in der Malerei (bzw. der Literatur), auf die Abschaf-
fung des Verweis- und somit des Zeichencharakters des Bildes
und des Wortes. Der auf seine reine Materialitét reduzierte, nicht-
abbildende und radikal desemiotisierte Malerei- bzw. Wort-Ge-
genstand gewann so als ,selbstwertiges Wort' in den Augen der
Futuristen an Realitat. Diese radikale Desemiotisierung flihrte zu
einem gesteigerten Materialempfinden und einer erhéhten Auf-
merksamkeit fur die ,Gemachtheit® des ,dinglichen Artefakts".
Die Faktur erzeugt somit erstens eine Intensivierung der sensu-
ellen Wahrnehmung allgemein, zweitens aber einen Verfrem-
dungseffekt der ,,EntbléBung” bzw. ,,BloBlegung” des Verfahrens,
der die gesamte Struktur des Kunstwerks zum Gegenstand der
Reflexion macht.®?> Marko Peljhan selbst benutzt den formalis-
tischen Begriff der Faktur ,as a technical designation of the
method of work, which is struggling to give a sensorial and tactile
quality to abstract elements in art and science.”*® Sie bezeichnet
also eine Methode, mittels welcher Peljhan taktile, sinnlich wahr-
nehmbare Oberfldchen fiir unsichtbare, von immateriellen Daten-
stromen durchzogene Kommunikationsrdume schafft.®

Velimir Chlebnikov beschreibt in Ladomir (1920) ein Zu-
kunftsszenario, das durch Kriege und die Zerstérung der alten
und die Schaffung einer neuen Ordnung entsteht. Chlebnikovs
JWissenschaft des Einzelnen®, unter der er eine Art von Synésthe-
sie abstrakt-wissenschaftlicher und taktil-sinnlicher Prozesse
versteht, ist ein Trainings- und Teststadium fiir eine Kontaktauf-
nahme mit dieser neuartigen Umgebung. Laut Chlebnikov spielen
drahtloser Funk und drahtlose Kommunikation eine wichtige Rol-
le fir die Erkundung neuer Zeit- und Raumkonzepte. Der Einzelne
muss Erfahrungen in dieser neuen Raumzeit machen und wissen-
schaftlich tber die sich verdandernden Konstellationen von Hér-
monie (altruss. lad) und Frieden/Welt (russ. mir) reflektieren.’®
Hierfir ist, wie Marko Peljhan 1994 schreibt®, die Strategi¢ der
»Insulation/lsolation” von zentraler Bedeutung. Es geht zdarum,
den Einzelnen in einer Situation ,intensiver Isolierung’ mit zeitge-
mé&fien Interfaces auszustatten, die es ihm erméglicheﬁ, sich in
zunehmend durch immaterielle, informatorische Stru/kturen ge-
pragten Raumen zu orientieren.

Marko Peljhan geht es in seiner Beschéftigung mjit Chlebnikov
um die Heraushebung zentraler Begriffe und Ideen des russischen
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Futuristen. Darunter fallen unter anderem Chlebnikovs Betonu\ng
der positiven Auswirkungen des Einsatzes neuer technischer™
Medien,wie z.B. des Radios, auf ein globales Bewusstsein® (u.a.
in Das Radio der Zukunft, 1921), seine Betonung der Bedeutung
del;,xf)imension der Zeit bzw. der ,Zeitachse’ fur eine zukiinftige
ratm-zeitliche globale Ordnung sowie seine Vorstellung von ei-
,n’/er ,universalen Sprache’, der ,Sternensprache”, deren Kons-
"truktion sich der futuristische Dichter von 1915 bis zu seinem
frithen Tod 1922 widmete.®®

In seinem kurzen poetischen Text Das Radio der Zukunft ent-
wickelt Chlebnikov seine Vision der zukiinftigen Rolle der Mas-
senmedien Radio und Fernsehen. Er beschreibt die Russische
Telegrafen Agentur (ROSTA), fir die er 1921 in Pjatigorsk arbeite-
te,® als ,Bewusstsein des Menschen®, als sein ,Hirn als
seinheitliche[n] Willenspunkt des Volkes” und als ,geistige Son-
ne des Landes® Die Bedeutung der zentralen Sendestation bzw.
des Mediennetzes — ,[dlas ganze Land wird von Radiostationen
iberzogen sein ..““? — steigt in Chlebnikovs Vision aufgrund der
Gleichsetzung mit dem ,Bewusstsein des Menschen® ins Uner-
messliche: ,Neben der Radiohauptstation, diesem Schloss aus
Eisen, um das Wolken aus Drahten wie Haare verstreut sind, wer-
den wahrscheinlich ein Knochenpaar, ein Schiddel und die be-
kannte Aufschrift ,Achtung’ zu sehen sein, da die geringste Un-
terbrechung in der Arbeit des Radios die geistige Ohnmacht des
ganzen Landes, den zeitweiligen Verlust seines Bewusstseins
verursachen wirde.“! In seiner Beschreibung der immateriellen
Verbindungswege, die von der Radiohauptstation ausgehen, ver-
sucht Chlebnikov einerseits, materiell-haptische Bilder fiir im-
materielle Funkverbindungen zu finden (Stréme, Schwéarme,
Taue, Netze), andererseits operiert er mit einer Blitz- und Elektri-
zithtsmetaphorik (,verléschende® und ,aufflammende Blitze",
~dunkelblauer Ball eines Kugelblitzes®, ,Strom aus Blitz-Végeln®),
die andie mystisch-technische Aura mancher Versuchsanordnun-
gen von Nikola Tesla denken lassen:*? ,,Stellen wir uns die Radio-
hauptstation vor: in der Luft ein Spinnennetz aus Wegen, eine
Wolke von verléschenden und wieder aufflammenden Blitzen,
die von einem Ende des [Gebdudes] zum anderen (berspringen.
Der dunkelblaue Ball eines Kugelblitzes, der wie ein angstlicher
Vogel in der Luft hangt, schrag gespannte Taue./Von diesem
Punkt des Erdballs aus werden, einem Vogelzug im Frithling
gleich, Tag fur Tag Schwérme von Nachrichten aus dem Leben
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des Geistes ausgesandt./In diesem Strom aus Blitz-Vdgeln
wird der Geist die Gewalt, der gute Ratschlag die Drohung iiber-
wiegen . “43

Das Radio der Zukunft (ibernimmt somit die ,Aufgabe des Zu-
sammenschlusses zu einer einigen Menschheitsseele, einer eini-
gen Geisteswoge™4, unter anderem durch fast instantane Nach-
richtenibermittlung: ,Erdbeben, Brdnde, Verwiistungen wiirden
binnen 24 Stunden auf den Radioblichern im Druck erscheinen®
(ebd.). Das Radio, diese ,Zeitung ohne Papier und ,ohne Entfer-
nungen‘“ (Lenin),*s wird so ,ununterbrochene Glieder der Welt-
seele schmieden und die Menschheit zu einer Einheit verschmel-
zen”.4

Die durch das Radio erméglichte Ubiquitat, also die medial
vermittelte Fahigkeit allgegenwartig zu sein, d.h. lberall sofort
zu sein und alles zu sehen,*” Dinge héren zu kénnen, die offen-
sichtlich Tausende von Kilometern weit weg stattfinden — bis
dato Attribut des Géttlichen —, ruft 1921 noch euphorische Reak-
tionen hervor:,,Doch was war das? Woher kam dieser Strom, die-
se Flut von Oberirdischen Gesangen, Fliigelschlag, Pfiffen und
Zok-Zok-Lauten mit einem ganzen Silberstrom aus wundervollen,
verrlckten Glockchen, der sich [...] von dorther ergoss, wo es uns
nicht gab? [...] Waren es Himmelskldnge - Geister — die niedrig
Uber die Hutte hinwegflogen? Nein ... Der Mussorgskij der Zu-
kunft gab einen Nationalabend mit seinen Werken, auf die Radio-
stationen im Luftraum zwischen Vladivostok und dem Baltikum
gestitzt, unter den blauen Wanden des Himmels ..."4® Und weiter
schreibt Chlebnikov: ,Jetzt wurde es in den Lesesélen dunkel;
und plétzlich erklang das ferne Lied eines S&ngers, mit eisernen
Kehlen warf das Radio die Strahlen des Lieds an seine eisernen
Sanger weiter: singe, Eisen! Und das ganze Land hatte teil an dem
in die Stille und die Einsamkeit hinausgetragenen Wort."#® Diese
\Faszination angesichts des augenblicklichen Naherriickens von
entfernten Orten, des sich Ineinanderschiebens von Nahem und
Fé‘mem und der unversehenen Schrumpfung der ,weiten Welt' -
Viril\iQ nennt es spéater die ,Infra-Winzigkeit“s® der Welt — er-
schei?ﬂ; wie eine Vorwegnahme technologischer Euphorien, die in
den 1990‘er Jahren hinsichtlich des Internets entstehen.

Dieseé\,,infra-mince“ ist bereits in Chlebnikovs Vorstellung
des Radios\d\er Zukunft vorformuliert, denn das ,Flackern jener
Erscheinungei‘r,ﬁ die augenblicklich fernGbertragen werden®®,
schlieBt offensichtlich nicht nur die Ubertragung von Texten
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(Nachrichten, wissenschaftliche Informationen und Bildungspro-
gramme) ein, sondern augh die Transmission visueller Informati-
onen:,,Das Radio strahlt/bunte Schatten iiber seine Apparate aus
und lasst das ganze L md und jedes Dorf zu Besuchern einer Ge-
maldeausstellung de;/faernen Hauptstadt werden. Die Ausstellung
wurde durch Lichtst6Be Ubertragen und auf Tausenden von Spie-
geln in jeder Radiostation reproduziert. Wenn das Radio einst das
Ohr der Welt war,s0 war es jetzt das Auge, das keine Entfernungen
kannte. Der Hadptleuchtturm des Radios sandte seine Strahlen
aus, und die Moskauer Ausstellung mit Bildern der gréften Maler
erbliihte auf/den Blattern der Leseséle in jedem Dorf dieses rie-
sengrofien ‘andes, besuchte jeden bewohnten Punkt #5?

Das Radio soll also, ganz im Sinne einer ,Tele-Audiovision’, zum
Trager fijr textuelle, auditive und visuelle Informationen werden.
Dari]be/ hinaus imaginiert Chlebnikov auch die Ferniibertragung
von Géruchs- und Geschmacksempfindungen, also olfaktarischer
Sinngsreize, die eine Einwirkung auf das Bewusstsein auf Distanz
ermidglichen sollen: ,[Zlum einfachen, aber gesunden Mittags-
mahl strahlt das Radio Geschmackstrdume aus, Vorstellungen
von véllig anderen Geschmacksempfindungen.“*® Das biblische
Motiv der Umwandlung von Wasser in Wein spielt hier vor allem
auf das Tduschungspotential des Mediums und seinen potentiell
propagandistischen Einsatz an: ,Die Menschen werden Wasser
trinken - aber glauben, Wein vor sich zu haben. Ein einfaches und
sattigendes Mahl wird die Maske eines luxuridsen Festmahls an-
legen ... dies wird dem Radio noch grélere Macht iiber das Be-
wusstsein des Landes verleihen ..”.% Das Radio der Zukunft wird
demnach auch ,als Arzt auftreten kénnen, der ohne Arzneien heitt®
(ebd.). AuBerdem sei bekannt, dass ,gewisse Laute, wie ,lja’ oder
,si* die Muskelkraft zuweilen um das Vierundsechzigfache erhé-
hen“ — was liegt da niher als der Einsatz dieses Wundermittels in
wZeiten erhéhter Arbeitsanstrengung® (ebd.), z.B. zum Ernteein-
satz?%®

Das, was bei Chlebnikov nur am Rande Erwdhnung findet,
namlich die technisch zu implementierende Méglichkeit eines
»Schachspiel[s] zwischen zwei Menschen an entgegengesetzten
Punkten des Erdballs, einles] angeregte[n] Gesprach[s] zwischen
einem Menschen in Amerika und einem Menschen in Europa ...”%,
also eine dialogische Zweiwegkommunikation anstelle einer mo-
nologischen Einwegkommunikation, wird bei Brecht zur zentralen
Forderung.¥”
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Wahrend es bei Bertolt Brecht eindeutig um eine mittels des Ra-
dios als ,,Kommunikationsapparat/ﬁffentlichen Lebens“ zu ver-
wirklichende konkrete politische L;,topie geht, ndmlich die Utopie
einer wirklich demokratischen Gesellschaftsordnung, handelt es
sich bei Cﬁte\bnikovs Radio der Zukunft um eine poetische Anna-
herung an das.neue Medium sglbst. Chlebnikovs fast zehn Jahre
vor Brechts ,,Ra\dlogheorie“ vérfasster Text ist der Frihphase der
Faszination durch dasnéue Medium Radio noch spiirbar néher.
In dieser Phase besteht noch gréfBeres Interesse an den poten-
tiell die ,Menschheit’ einenden, deterritorialisierenden Eigen-
schaften des Radios (Vélkerverstéandigung'). Noch liberwiegt die
Faszination der immateriellen Utopie des Radios, die Chlebnikov
in stoffliche Metaphern zu fassen sucht. Chlebnikovs visionére
Leistung liegt fiur Peljhan vor allem in seiner (oft die Grenze zum
Irrationalen Uberschreitenden) Betonung der zeitlichen Dimensi-
on des Raumes. Zwar haben sich im 20. Jahrhundert vor allem
okonomische Interessen dieser zeitlichen Dimension beméachtigt,
und haben so den Raum bedeutungslos werden lassen. Chlebnikov
gibt uns jedoch, so Peljhan, auch die Mittel in die Hand, mit denen
es gelingen kann, die Dimension der Zeit zurlickzuerobern (z.B.
mittels Peljhans oben geschilderter Taktik der ,counter-surveil-
lance®).

In Lebedijo Budusdego (Lebedija der Zukunft, 1915/1928)
spricht Chlebnikov von so genannten ,Himmelsbiichern’, die er als
hohe weifle Mauern oder Wolken beschreibt, auf welche die neu-
esten Nachrichten projiziert werden und die so an ,grole, am
schwarzen Himmel aufgeschlagene Bucher® erinnern. Projiziert
werden ,Neuigkeiten vom Erdball, das Geschehen in den Vereinig-
ten Staaten von Asien, diesem machtigen Bund aus Schaffensge-
meinschaften, Gedichte, die plétzliche Eingebung eines Mitglieds,
wissenschaftliche Neuigkeiten, Nachrichten von lieben Anver-
wandten, Verordnungen der Ratsversammlung.“s® Marko Peljhan
verwendet Chlebnikovs poetischen Begriff der ,Himmelsblcher®
als eine Metapher fiir die zu Chlebnikovs Zeiten erst im Aufbau
befindliche immaterielle Welt der Signale, fiir die unsichtbaren
Funkverbindungen, die heute Uber militdrische und zivile Kom-
munikationssatelliten am Himmel laufen, und deren aufgeschla-
gene Seiten, so Peljhans Forderung, nicht nur fiir Geheimdienste
lesbar sein sollten.

Es ist die Schaffung eines umfassenden, holistischen Sys-
tems, welche das Werk Chlebnikovs fiir Peljhan so interessant
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macht. Fir ihn ist die Entwicklung eines solchen komplexen und
interdisziplindren Systems heute die einzig mogliche Form, um
den neuartigen im/materiellen Kommunikationsrdumen ange-
messene ,Sinnesorgane' bzw. metabolische/maschinische Inter-
faces auszubilden. Dabei geht es Peljhan nicht etwa um eine sim-
ple ,Anwendung’ oder eine Umsetzung oder gar eine ,lllustration’
von Chlebnikovs Ideen; vielmehr ist es dessen interdisziplinére
Denkweise, die ihn heute, in einer Zeit erneuter, grofier ,tekto-
nischer Bewegungen®‘ so aktuell erscheinen lasst.

Neben Chlebnikov spielt auch Nikola Tesla eine zentrale Rolle
in Peljhans Arbeit. In einer Reihe von gemeinsamen Performances,
die Marko Peljhan und Carsten Nicolai seit 1987 durchfiihrten,
geht es um die Ideen des serbischen Ingenieurs und Erfinders, der
1884 in die Vereinigten Staaten emigrierte und dort, so Erik Davis,
um 1900 zum ,ultimate visionary crank*s® wurde. Nicht zuletzt
weil Tesla als erster die Idee einer globalen drahtlosen Ausstrah-
tung/Kommunikation propagiert hat, wird er im Kontext medien-
kiinstlerischer Projekte in letzter Zeit verstarkt ,neu” entdeckt.

Allen hier beschrieben Projekten geht es weniger um eine Ab-
bildung der sichtbaren Welt als vielmehr darum, die uns umge-
bende Welt, welche zunehmend auf unsichtbaren und immateri-
ellen (aber darum nicht minder machtvollen) Strukturen basiert,
fiir die menschliche Wahrnehmung erfahrbar zu machen. Margaret
Morse formuliert diesen Anspruch folgendermafen: ,(T)he voca-
tion of an art of the kind that reflects on electronic crowds and
networks is not the representation of the visible world but the
visualisation of what is otherwise inaccessible to perception and
is difficult to imagine because of its cosmic or microscopic scale,
its discontinuity in space and time, or its impenetrability — from
the insides of the body, the atom, or the black box to the outside
of our galaxy and our universe. "%

Dass kiinstlerische Projekte auf die zunehmende Bedeutung
des elektromagnetischen Spektrums mittels eines Riickgriffs auf
die Urspriinge des Radios hinweisen, ist bemerkenswert. Das ei-
gentlich spannende ist jedoch, dass dabei nicht die Medienge-
schichte von Interesse ist, fir die nur das z&hlt, was geworden ist
bzw. sich aktualisiert hat. Vielmehr ricken gerade die nicht reali-
sierten, ,ungewordenen’, verborgenen Zukinfte von Medien in das
Zentrum des Interesses — eben solche vergangenen Entwiirfe und
Zukiinfte, die im Status des Potentietlen verbleiben mussten, sich
nicht realisieren konnten und schlief3lich vom technologischen
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Fortschritt (und damit aus der Mediengeschichte) ausgeschieden
wurden. Wahrend die Medien- und Technikgeschichte das be-
schreibt, was geworden ist, interessiert sich die Medienarchéolo-
gie als eine ,zentrale Kulturtechnik zur Entbergung von Verbor-
genheiten“® dagegen flr das Ungewordene, das Unbestatigte,
kurz: fir das, was nicht zur Entstehung der ,vollendeten Materia-
litdt“s? — namlich der technologischen Systeme, die uns heute
umgeben - beigetragen hat.

Gilles Deleuze und Félix Guattari haben in Tausend Plateaus
das Werden als ein ,,Anti-Gedachtnis“®® beschrieben. Wie das
Werden, das der Abstammung (und der Geschichte) entgegen-
gesetzt ist, beschéftigt sich auch die Archéologie mit ,Diskon-
tinuitaten, Transpositionen und Codierungen und weniger mit
kontinuiertichen Ubersetzungen aus authentischen Vergangen-
heiten.“®* Die Medienarchéologie beansprucht, so Siegfried
Zielinski, ,,in der weitgehend linear und chronologisch konstruier-
ten Geschichte die widerstandigen lokalen Diskursivitdten und
Ausdruckspraxen des Wissens und des Konzeptionierens tech-
nisch basierter Weltbilder und Bilderwelten herauszuarbeiten®.5®
In seiner Archdologie der Medien (2002) radikalisiert Zielinski sei-
nen Ansatz, indem er seine Medienarchéologie im Sinne einer
Offnung der Gegenwart auf Zukunft dezidiert nicht der Erfor-
schung der vollendeten Materialitiiten, also des Gewordenen,
sondern der Erforschung der verborgenen Potentialitdten widmet:
+Mdégliche Zukunft und technische Medien werden gegenwértig
unter dem Gebot der Machbarkeit in eins gesetzt. Herkdmmliche
Geschichten der Medien fligen sich dem ein. Sie sind dem Kon-
zept eines linearen Fortschritts vom Einfachen zum Komplexen
verpflichtet. Diese Archéologie geht einen anderen Weg. Sie biegt
den Zeitpfeil aus dem Jetzt heraus um und richtet ihn durch zu-
rickliegende Ereignisse und Personen hindurch in eine mégliche
Zukunft. In einer grofiziigigen Suchbewegung spiirt sie Ideen,
Entwirfen und Praktiken nach, die von vergessenen, verdriangten
oder bisher unbekannten Abenteuern einer unmdéglichen Gegen-
wart des Mediatlenhandeln.“%®

Die Suchbewegung dieser Medienarchaologie zeichnet sich
durch eine paradoxale Nachtraglichkeit aus, denn sie ist in ihrer
Ausrichtung nicht einfach nur retrospektiv (oder nostalgisch),
sondern nachtrdglich prospektiv, also auf Extrapolation des futu-
rischen Potentials®” hin angelegt, auf eine Offnung des Vergan-
genen auf die Zukunft hin.
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Diese Suchbewegun|g,, cllle auch die in 'diesem Beitrag geschil-
derten kiinstlerischemiiAmjekte auszeichnet, betont die Bedeu-
tung des Ungewordgien fir die Zukunf 28 Die Medlenkunst—-\/—\f
arbeitet sich eben ,, t nur an vorhandﬁ'nen Massenmedien-
dispositiven ab, son -‘-“ entwirft Ungewordenes."®® Das medien-
archaologische Intergiise zeitgendssischer Kinstlerinnen gilt,
wie eingangs beme ]“ , den uneingelésten (Technik-)Utopien
z.B. der historischen ' antgarde, die zugleich die Kehrseite der
realisierten Antizipationen der historischen Avantgarde sind
(Daniels). Die Vorgeschichte des Radios bietet mit ihren vielen
abgebrochenen Entwicklungen potentielle Alternativen zum
Broadcasting-Prinzip des Massenmediums Radio. Der Blick in
den Riickspiegel sucht in der Vergangenheit des Mediums ver-
gangene potentielle Zukiinfte des Mediums zu entdecken und
dieses Potential, das sich nicht aktualisiert hat, zu extrapo-
lieren. Das Reaktivieren dieser vergangenen potentiellen Zu-
kiinfte, die Hinwendung zu den ,unbestatigten Technologien“’
der Bastler und Amateure, den wilden Annahmen zu elektro-
magnetischen Wellen im Raum und zur Vierten Dimension, den
Phantasien russischer Futuristen und Ingenieure, kurz: den
nicht eingeschlagenen Wegen der Medien- und Technologiege-
schichte, ist dabei nicht nostalgischer Natur. Vielmehr reakti-
viert eine solche retrospektive, medienarchéologische Utopie-
Schau vergangene Potentiale und wird so zu einem Korrektiv ge-
genwdrtiger und zukiinftiger Entwicklungen. Erst heute kann das
Radio so méglicherweise zu dem werden, was es in den letzten
90 Jahren nicht werden konnte. Es ist daher das Ungewordene
des Radios, das wichtiger ist, als das, was historisch geworden
ist — auch fiir das Nachdenken dariber, was in der Zukunft noch
werden kann.

Dieser Artikel erschien in englischer Ubersetzung zuerst in: Heidi Grundmann,
Elisabeth Zimmermann, Reinhard Braun, Dieter Daniels, Andreas Hirsch, Anne
Thurmann-Jajes (Hg.): Re-inventing Radio: Aspects of Radio as Art, Revolver:
Frankfurt am Main 2008, S.471-482.
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Franz Xaver

Schwingung und Form

Der Wechsel des Mediums - die Antenne als Schnittstelle

Wave and Form

Change of Medium - The Antenna as Interface

Jeder Gegenstand, der aus elektrisch leitfahigem
Material besteht, hat eine elektromagnetische
Identitat — seine Resonanzfrequenz. Dieses |denti-
fikationsmerkmal ist an der Funktionsweise einer
Antenne einfach erklart: eine der einfachsten Bau-
formen einer Antenne besteht aus einem Stilick
Draht. Eine Schwingung breitet sich in diesem
Draht mit Lichtgeschwindigkeit aus. Hat der Draht
dieselbe Lange, wie die Schwingung von einem
Ende zum anderen braucht, befindet sich genau
eine einzige Schwingung in diesem Draht. Durch
die Einspeisung an der richtigen Stelle befinden
sich die Nulldurchgénge dieser Schwingung am
Anfang und am Ende des Drahtes. Man spricht nun
von einem Dipol, denn an den Enden des Drahtes
bilden sich Pole. Der Draht gerat durch seine
Lange und die dazugehdérende Frequenz in eine
Eigenschwingung. Es bildet sich eine stehende
Welle. Diese Frequenz wird in Schwingungen pro
Sekunde (Hz) oder auch in einem Ldngenmaf (km,
m, cm, mm) gemessen. Im Kurzwellenbereich be-
zeichnet man zum Beispiel die Frequenz von 7500
kHz als 40 Meter Band. In der Welt der Physik wird
natirlich auf eine méglichst exakt aufgebaute An-
tenne geachtet (der Draht ist gerade). Durch diese
Funktionalitdt wird eine Vorausberechnung der
Wellenausbreitung im elektromagnetischen Raum
moglich. Es gibt keinen Unterschied zwischen
Sende- und Empfangsantennen.

46

Every object made of electrically conductive
material has an electrical identity - its
resonant frequency. This identification
attribute can be easily explained by detail-
ing the functionality of an antenna: ane of
the most simple constructs of an antenna is
comprised of a piece of wire. An electro-
magnetic wave permeates this wire at the
speed of light. If the length of the wire
precisely corresponds to the distance the
wave needs from one end to the other, then
exactly one single wave is situated in this
wire. With the feed-in at the right location,
the zero points of this wave are located at
the beginning and the end of the wire. One
speaks here of a dipole, for at the ends of
the wire poles are formed. Due to its length
and the corresponding frequency, the wire
acquires a natural oscillation. A standing
wave is created. This frequency is measured
in waves per second (Hz) or alternately
according to length {(km, m, cm, mm). For
example, in the shortwave range the fre-
quency of 7500 kHz would be denoted as

40 metre band. In the world of physics,
particular attention is of course paid to con-
structing an antenna as precisely as possi-
ble (wire being straight). This functionality
enables a projection regarding the wave
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In der Welt des kreativen Schaffens und Denkens
spielt auch die Umkehrung dieses Zusammen-
hangs von der Schwingung zur Form eine Rolle.
Jeder Gegenstand, der aus einem elektrisch leit-
fahigem Material besteht, ist Uber sein Schwin-
gungsgemisch definiert. Er bildet durch seine
elektromagnetische Resonanz keine einzelne steh-
ende Welle,sondern ein fir die technische Nutzung
unnitzes Frequenzgewirr. Man kann diesen Ge-
genstand auch als Skulptur sehen, die in der Welt
der elektrischen Felder ihre spezifischen Identi-
fikationsmerkmale hat.

Bei genauerer Betrachtung existiert jeder Ge-
genstand automatisch in beiden Welten - in der
Welt der elektromagnetischen Schwingung und
in der Welt des haptischen Gegenstandes. Dies
ist vergleichbar dem Spiegel, der uns auch eine
Parallelwelt zeigt. In dieser scheinbaren Welt des
Spiegels funktioniert alles genau so wie in der
richtigen Welt, nur mit umgekehrten Vorzeichen.
Aber anders als in der invertierten Welt des Spie-
gels, kann sowohl in der Welt des Haptischen als
auch in der Welt der Schwingung kreativ in das Ge-
schehen eingegriffen werden.

Es geht darum zu sehen, wie diese beiden grund-
verschiedenen Ebenen, die Welt des Haptischen
und der elektromagnetischen Schwingungen, mit-
einander verbunden sind oder nicht. Die Antenne
stellt eine Schnittstelle zwischen skulpturalem

47

propagation in electromagnetic space. No
difference exists between transmitting and
receiving antennas.

In the world of creative production and
thinking, the inversion of this correlation
from wave to form also plays a role. Every
object made of electrically conductive
material is defined by its wave compasition.
Through its electromagnetic resonance it
forms not an individual standing wave but
rather a futile frequency entanglement of
no technical application. One can also view
this object as a sculpture possessing its
own specific identification attributes in the
world of electrical fields.

Upon closer examination, each object
automatically exists in both worlds - in the
world of electromagnetic waves and in the
world of haptic objects. This is comparable
to the mirror that also reveals tous a
parallel world. In this virtual world of the
mirror, everything functions just as in the
real world, yet with reversed indications.
But - as opposed to the inverted world of
the mirror ~ in both the haptic world and
the wave world occurrences can be cre-
atively influenced.

The point is to determine if and how these
two fundamentally different planes ~ the
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Charakter als Ding und Funktion als Wellenerre-
ger her. Normale Alltagsgegensténde haben in der
Welt der Wellen ein Gegeniiber, doch dieses lasst
sich nicht so leicht auf Formeln reduzieren, wie im
Falle der Antennen.

In der Kunst haben sich Spezialisierungen entwi-
ckelt, wonach der Arbeitsbereich des Haptischen
tberwiegend den bildnerischen Kinsten und der
Arbeitsbereich der elektromagnetischen Schwin-
gungen hauptséchlich der Medienkunst zugespro-
chen werden. Dies ist eine klnstlich errichtete
Trennung. Im Gegensatz dazu miisste man davon
ausgehen, dass jede Schwingung im Haptischen
ihr Gegenstiick besitzt. Es kdnnte eine Herausfor-
derung fir die Kunst sein, diese Zusammenhénge
und Ubergénge zu finden oder selbst herzustellen.
Die Informationstechnologie, obwohloberflachlich
betrachtet keine Welle, macht hier keine Ausnah-
me, da auch sie aus Schwingungen besteht, wobei
sich schwer vorhersagbare Zustdnde dann erge-
ben, wenn Kreislaufe mit der Welt mittels senso-
rischer Riickkopplungen hergestellt werden.
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Fernsehturm, Vertikalantenne (Dipol), Richtfunk-
antennen (1 GHz - 40 GHz), GSM und UMTS Antennen
flir Mobilfunk (850 - 1900 MHz), Riga, 2007;

Foto: RIXC

Television tawer, dipole antenna, directional antennas
(1 GHz - 40 GHz), GSM and UMTS antennas for mobile
phones (850-1900 MHz), Riga, 2007; Photo: RIXC

respective worlds of the haptic and of the
electromagnetic waves — are interconnected.
The antenna creates an interface between
sculptural character as thing and capacity
as wave exciter. Normal everyday objects
have a counterpart in the world of waves,
yet this is not so easily reduced to formulas,
as the antenna example demonstrates.
Specialisations have developed in art
whereby the haptic scope of work has been
predominately assigned to the visual arts
and that of electromagnetic waves predomi-
nately to media art. This is an artificially
instituted division. By contrast, one would
instead have to assume that each wave
finds its counterpart in the haptic. Discover-
ing or self-creating these interconnections
and transitions could pose a challenge for
art. Information technology ~ though super-
ficially speaking not a wave — is not an
exception in this respect, since it is also
comprised of waves, whereby difficult-to-
predict states arise when cycles with the
world originate by means of sensorial feed-
back.



Antennenmast mit GSM- und UMTS-Antennen fir Mobilfunk
(850 -1900 MHz), Richtfunkantennen (1 GHz - 40 GHz),
Parabolantennen fir Fernseh-Satellitenempfang K,-Band
(10,7-12,75 GHz), Riga, 2007, Fotograf: RIXC

Aerial mast with GSM and UMTS antennas for mobile phones
(8850-1900 Mhz), directional antennas (1 GHz - 40 GHz),
parabolic satellite dishes for satellite TV, K;-Band (10.7 -
12.75 GHz), 2007 Riga; Photo: RIXC

Parabolantenne RT-32 Radioteleskop mit ver-
schiedenen, auswechselbaren LNBs (326 MHz,
10.6 GHz, 12 GHz, 15.75 GHz), VIRAC, Irbeng,
Lettland; Foto: RIXC

Parabotic satellite dish RT-32, radio telescope with
various, exchangeable LNBs (326 MHz, 10.6 GHz,
12 GHz, 15.75 GHz), VIRAC, Irbené, Latvia;

Photo: RIXC

Funkfeuer (VHF Omnidirectional Radiorange) fur Luftverkehr, Eidendorf (113,5 MHz),
Osterreich, 2008; Foto: Franz Xaver
Radio beacon (VHF omnidirectional radiorange) for air traffic, Eidendorf (113.5 MHz).
Austria, 2008; Photo: Franz Xaver



50

>
——

g —

Yagi-Antenne (Dipol) filr terrestrisches
Fernsehen, UHF (30 MHz-300 MHz)
und VHF (470 MHz-862 MHz) 2006;
Foto: Kart Teissl

Yagi antenna (dipole) for terrestrial TV,
UHF (30 MHz ~ 300 MHz) and VHF (470
MHz-862 MHz) 2008; Photo: Karl Teissl

Verschiedene Richtfunkantennen
(1GHz-40GHz) 2006;

Foto: Karl Teissl

Several directional antennas,
(1GHz~40GHz) 2006;

Photao: Kari Teissl

Aktiver Rundsichtradar
(300 MHz-300GHz ) 2006;
Foto: Karl Teissl

Active panorama radar,
(300MHz ~300GHz ) 20086;
Photo: Karl Teissl

Antennenmast mit GSM- und UMTS-
Antennen fur Mobilfunk (850-1900
MHz), Richtfunkantennen (1 GHz~
40GHz), Parabolantennen fur Fernseh-
Satellitenempfang K-Band (10,7-
12,75GHz), Ground Plane Vertikalan-
tennen (Dipol}, Riga, 2007; Foto: RIXC
Aerial mast with GSM and UMTS an-
tennas for mobile phones (850 -1900
Mhz), directional antennas (1 GHz -
40GHz), parabolic satellite dishes for
satellite TV, Ky-Band (10.7-12.75 GHz)
ground plane dipole antennas (1 GHz-
40GHz), Riga, 2007; Phote: RIXC



3 — . - . o =
e w - ~
B ll‘rﬁm'h‘ra/uq‘.).. W e

- iy —
AVANYL W, .S M .
SS S O SRS SOSW SS U, es
EVANRAERY VA W\
- ¥ — -

= 8 .,
[ w O -
=} < o ©
2 & wm.ww
2 .4 520 _
SN EZw oW &
3225280
SZ2Ce=23F2 E-
£88-28828%
= 5]
egnmm.mmgﬂK
n.IUKar.‘Iat
w_z..u..ﬁ,m,_,mmm
t%.m.mfs%no
CR =0V L oL
CExTL O cEESa

GSM- und UMTS-

51



Robert Adrian X/ Norbert Math
Radiation

Audioinstallation, Antenne, Lautsprecher, Kurzwellen-Radios, Computer, 1998
Audio installation, antenna, loudspeakers, shortwave radios, computer, 1998

Es ist erst 100 Jahre her, dass die Signale von
Guglielmo Marconis erster Funkibertragung ih-
ren Weg durch die Galaxie antraten. Seitdem sind
Funksignale so gewdhnlich wie die Luftzum Atmen
geworden und unser Planet wurde zu einer neuen
Quelle von Funkwellen, die sich im Weltall aus-
breiten. Alle Funksignale, die jemals erzeugt wur-
den - seit den frihesten Funkiibertragungen an
- dringen nach wie vor immer tiefer in das Weltall
ein. Die menschliche Geschichte pflanzt sich mit
Lichtgeschwindigkeit in den dunklen Rd&umen des
Weltalls fort. Sie ist présent.

Radiation konzentriert sich auf Kurzwellen, jenes
Frequenzband, das hauptséchlich von Radioama-
teuren, Sicherheitsbehdrden und Spionageorgani-
sationen, staatlichen Propaganda- und Informati-
onssendern genutzt wird. Viele Ubertragungen auf
Kurzwelle werden als eine Folge von durch Kodie-
rung oder Scrambling verschiiisselten Signalen
empfangen — via Morse-Code, per Faxprotokoll
oder durch geheime Datenprotokolle kommerziel-
len oder politischen Ursprungs. Im Kurzwellen-
spektrum hért man jede menschliche Sprache
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Robert Adrian X/ Norbert Math, Rodiation, 1998;
Installationsansicht in der Ausstellungshalle
ARSENALS, Festival Woves, Latvian National
Museum of Art, Riga, 2006.

© Robert Adrian X/Norbert Math

Instatlation view at the ARSENALS Exhibition
Hall of the Latvian National Museum of Art,
Riga, Woves Festival, 2006.

@ Robert Adrian X/ Norbert Math

Just over 100 years ago, the signals from
Guglielmo Marconi’s first radio transmis-
sion began their journey across the galaxy.
Since then, radio waves have become as
common as air, and our planet has become
a new source of radio waves in the uni-
verse. All that the radio signals ever pro-
duced - since the earliest transmissions —
are still radiating outwards through space.
Our history exists, expanding at the speed
of light into the dark spaces between the
worlds.

Radiation concentrates on shortwave
radio — the wavelengths used mostly by
amateur radio operators, security and
espionage agencies, national propaganda
and information stations. Many shortwave
transmissions are received as bursts of
coded or scrambled signal — Morse code,
fax or image transmissions, and secret
commercial or political data. The short-
wave spectrum contains every human
language and every kind of music. Short-



und jede Art von Musik. Die Signale werden oft
durch atmosphérische Stérungen verzerrt und von
Uberlagerungen anderer Sender oder durch lokale
elektrostatische Entladungen gestért. Beim Kurz-
wellenfunk steht das Medium ,,Funk® selbst im
Vordergrund.

Radiation besteht aus vier Weltempféangern, die
Kurzwelle empfangen kénnen, einem Computer,
zwei Verstérkern (insgesamt vier Kanéle) und vier
Lautsprechern. Die Lautsprecher sind mit jeweils
4 Metern Abstand voneinander in einer Héhe von
3 Meterninstalliert.Jeder dervier Lautsprecher ist
auf eine separate Radioquelle eingestellt. Mittels
eines Computerprogramms wird eine fortlaufende
Spektralanalyse der Soundqualitat durchgefiihrt.
Abhéngig von den Ergebnissen setzt die Soft-
ware entweder die Ubertragung der ausgewéhl-
ten Stationen fort oder verteilt gegebenenfalls
neue Frequenzen. Jeder Weltempfanger besitzt 40
Speicherplatze, aus denen die Software die Emp-
fangskanéle auswahlen kann.
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wave signals are often distorted by atmo-
spheric conditions, interference from
other transmitters, or local static — with
shortwave radio, it is ‘radio’ itself that

is in the foreground.

Radiation consists of four shortwave radio
receivers, a computer, two amplifiers (four
channels), and four loudspeakers. The
loudspeakers are installed about 400 cm
apart and 3 m high. The sounds from the
radios, each tuned to a different source,
are distributed to one of the four toud-
speakers. A computer program ‘listens’ to
the audio output and performs a spectral
analysis of the sound quality. It then
either keeps the existing array of stations
or distributes new channels to the loud-
speakers as necessary. Each radio has
forty channels stored in memory which
are available for the computer selection
process.

ROBERT ADRIAN X/ NORBERT MATH



Michael Aschauer

24/7 — Into the Direction of Light

Dreikanalige Videoinstallation, 3 Datenprojektoren, Computer, GrofRe variabel,

9 Min., kein Ton, 2008

Three-channel video installation, 3 data projectors, computer, variable dimensions,

9 min., no sound, 2008
http:/m.ash.to/@/@/Projects/24-7

Michael Aschauer, 24/7, 2008;
Videostills

® Michael Aschauer

Video stills

© Michael Aschauer

Der Blick auf das Meer, auf die Horizontlinie, die
Wassermassen und Himmel trennt, ist ein jahr-
hundertealtes Sujet fiir bildende Kiinstler gewe-
sen und hat nichts von seiner Faszination verloren.
Michael Aschauer hat dieses Motiv aufgenommen
und einer raumlichen und zeitlichen Verdichtung
unterzogen, indem er eine urspriinglich siebenta-
gige Aufnahme per Zeitraffer auf wenige Minuten
Video gestaucht hat. Aschauer verwendet dafir
das speziell entwickelte ,Slit-Scan“-Aufnahme-
verfahren, das die Bilder nicht nur zeitlich, son-
dern auch raumlich verdichtet. Man sieht also kein
Abbild, sondern die Konstruktion von Landschaft,
die sich aus vielen einzelnen ,Slit-Scan“-Aufnah-
men zusammensetzt.

Die Bilder wurden vom Oros Harasson aus aufge-
nommen, einem Berg auf der griechischen Insel
Syros, dessen Name iibersetzt ,der Berg, der die
Richtung des Lichts einschreibt” lautet. Der Bild-
ausschnitt bezieht sich auf den Ort, an dem wéh-
rend der Wintermonate die Sonne unterhalb der
Horizontlinie verschwindet.
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The view of the sea, of the horizon sepa-
rating body of water and sky, has been a
centuries-old subject for visual artists
and has not lost any of its allure. Michael
Aschauer has captured this motif on
camera and subjected it to a spatial and
temporal densification by condensing
what was originally a seven-day time-
lapse recording to only several minutes of
video. In achieving this, Aschauer has
applied the specially developed ‘slit-scan’
imaging technique that not only com-
presses images temporally, but also
spatially. Thus one doesn’t see a simple
representation but rather the construction
of alandscape consolidated from mani-
fold individual ‘slit scan’ images.

The images were taken from the perspec-
tive of Oros Harasson, a hill located on the
Greek island of Syros, the name of which
translated means ‘the mountain that
inscribes the direction of light’. The image



Die Kunst hat sich fir den Sonnenuntergang als
ein Ph&nomen interessiert, dessen poetische
Dimension die Menschen gliicklich, melancho-
lisch, hoffend und verzweifelt hinterlasst, jedoch
nie unbeeindruckt. In der Physik erlaubt der sich
von den Sternen — den Sonnen anderer Galaxien
- ausdehnende Lichtstrahl die Beschreibung des
relativen Verhéltnisses von Raum und Zeit in der
Relativitdtstheorie. Man kann behaupten, dass der
heutige kiinstlerische Blick auf das Meer kein rein
poetischer mehr sein kann, sondern immer auch
die Dimension der physikalischen Erkenntnis ent-
halt.

FRANCIS HUNGER
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detail focuses on the place at which the
sun disappears below the line of the hori-
zon during the winter months.

Art has been intrigued with the sunset as
a phenomenon whose poetical dimensions
have roused human beings to happiness,
melancholy, hope, and despair — never
leaving them untouched. In physics, the
light beam radiating from the stars - the
suns of other galaxies ~ fosters the de-
scription of the relative relationship be-
tween space and time in the relativity
theory. It can be maintained that the con-
temporary artistic view of the sea can no
longer be purely poetical but furthermore
always involves the dimension of physical
awareness.



Erich Berger
Tempest

Interaktive Installation, Computer, Monitor, individuell gefertigte Software,
individuell gefertigte Hardware, 2004
Interactive installation, computer, screen, custom-made software,
custom-made hardware, 2004

Der Titel der audiovisuellen Instatlation und Per-
formance Tempest bezieht sich auf ein urspring-
lichgeheimes ForschungsprojektvonUS-Behdrden
zur Reduktion kompromittierender elektrischer
undelektromagnetischerStrahlung,dievonelektro-
nischen Geraten, wie beispielsweise Mikrochips,
Computermonitoren und Druckern, stammt.' Die
erste nicht-geheime, technische Analyse von Si-
cherheitsrisiken durch Monitorabstrahlung ver&f-
fentlichte Wim van Eck im Jahr 1985.2 infolge
seiner Forschung wird dieses Phdnomen als Van-
Eck-Strahlung und die daraus resultierende Uber-
wachungstechnik als Van-Eck-Phreaking bezeich-
net. Mittels Van-Eck-Phreaking kénnen Inhalte,
die am Computermonitor angezeigt werden, bis zu
einer Distanz von 100 m rekonstruiert werden, in-
demdie elektromagnetische Abstrahlung des Com-
putermonitors abgehdért wird.

Jedes eingeschaltete elektronische Gerat (Mabil-
telefone, Laptops, GPS-Empfanger) verursacht
fortwahrend elektromagnetische Strahlung, selbst
wenn es auf Standby-Betrieb gestellt ist. In ihrem
Buch Design Noir — The Secret Life of Electronic
Objects vertreten die britischen Designer Anthony
Dunne und Fiona Raby die Auffassung, dass unter
den freundlichen Benutzeroberfldchen elektro-
nischer Gerdte autonome Vorgénge eine Eigendy-
namik entfalten, die von ihren Benutzern weder
beabsichtigt noch fiir sie durchschaubar sind.
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The audio-visual installation/performance
Tempest draws its name from a US govern-
ment code word for a set of standards for
limiting electric or electromagnetic radiation
emanations from electronic equipment such
as microchips, monitors, or printers.' In 1985,
Wim van Eck published the first unclassified
technical analysis of the security risks of
emanations from computer monitors.? Be-
cause of his research, radiation from compu-
ter monitors is sometimes called Van Eck
Radiation and the associated surveillance
technology Van Eck Phreaking. Van Eck
Phreaking means that computer screen
content can be reconstructed remotely by
picking up the emitted EM-field of the
computer screen.

Any electronic device that is switched on

(a mobile phone, a laptop, a GPS receiver)
generates constant electromagnetic emis-
sions, even if it is on standby. British design-
ers Anthony Dunne and Fiona Raby called
this The Secret Life of Electronic Objects, the
perception that the activity of electronic
technology is not transparent or subject to
the way it is used by consumers; below the
friendly interfaces hide autonomous pro-
cesses with their own dynamics.

Tempest utilises the basic principles of the



Tempest nutzt das Grundprinzip des Van-Eck-
Phreaking, um rein generative Grafiken in eine
dichte und intensive Komposition aus Ton, Rau-
schen und Licht zu verwandeln. Unter Verweis auf
die lange Tradition der Subversion militérischer
Technologien schafft Erich Berger eine audiovisu-
elle Arbeit, in der die Beziehung zwischen Bild und
Ton durch die elektromagnetische Strahlung des
Monitors exakt bestimmt wird. Die Grafiken, die
in Tempest auf dem Bildschirm erscheinen, rufen
Funkwellen hervor. Wenn man diese Funkwellen
mit mehreren Radiogeraten auf unterschiedlichen
AM-Frequenzen empfangt, werden die Grafiken
als klare, pulsierende Téne parallel zu den Bildern

hérbar.

Weitere kiinstlerische Projekte (unvollsténdige Auf-

zéhlung): Erik Thiele: Tempest for Eliza, http://www.erikyyy.de/

tempest; Derek Holzer/ Bas van Koolwijk: Ozone,

http://www.umatic.nl/ozone/; Gisle Froysland: Radio Tempest,

http://www.bek.no/gif/tempest/

Weitere Quellen: The unofficial Tempest information page,

http://www.eskimo.com/~joelm/tempest.html

1 Vgl.http:/en.wikipedia.org/wiki/TEMPEST

2 Eck, Wim van: Electromagnetic Radiation from Video Display

Units: An Eavesdropping Risk? 1985,
http:/cryptome.org/emr.pdf
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Erich Berger, Tempest, 2004;
Installationsansicht, Ars Electronica
Festival 2005.

®© rubra - ars electronica 2005
Installation view. Ars Electronica
Festival 2005.

® rubra ~ ars electronica 2005

Van Eck Phreaking technique to transform
purely generative graphics into a tight and
intense composition of sound, noise, and
light. Following a long tradition of subverting
military technologies for creative purposes,
Erich Berger creates an audio-visual piece
in which the relationship between images
and sounds is precisely determined by the
electromagnetic emissions produced by the
monitor. The graphics that appear on the
screen in Tempest produce radio waves
which, when captured using various radios
tuned to different AM frequencies, become
the sharp and vibrant sounds that go along
with the images.

JOSE DE VICENTE, ERICH BERGER

Further artistic investigations (list most likely in-
complete): Erik Thiele, Tempest for Eliza, http://www.
erikyyy.de/tempest; Derek Holzer and Bas van Koolwi-
ik, Ozone. http://www.umatic.nl/ozone/;

Gisle Froysland, Radio Tempest, http://www.bek.
no/gif/tempest/

Further material: The unofficiat Tempest information
page: http://www.eskimo.com/~joelm/tempest.html

1 Reference: http:/en.wikipedia.org/wiki/TEMPEST
2 Wim van Eck, Electromugnetic Rodiation from
Video Display Units: An Eovesdropping Risk? (1985),
http:/jya.emr.pdf



Jonah Brucker-Cohen

Wifi-Hog

Software und Wifi-Hog Gerdt, Préasentation in Glasvitrine, Digitaldruck auf Aludibond, 2003
Software and Wifi-Hog unit, presentation in glass vitrine, digital print on alu-dibond, 2003

Wifi-Liberator

Software und Wifi-Liberator Gerét, Prasentation in Glasvitrine, Digitaldruck auf Aludibond, 2007
Software and Wifi-Liberator unit, presentation in glass vitrine, digital print on alu-dibond, 2007

http://www.coin-operated.com/projects/

In der Arbeit Wifi-Hog zelebriert Brucker-Cohen
die Uberhdhung einer individualistischen und
egoistischen Haltung. Aus jedem offenen, draht-
losen Netzwerkknotenpunkt, in den sich der
Kinstler einwédhlt, werden die anderen Nutzer, die
dort eingewdhlt sind, rausgeworfen. Die Wifi-Hog-
Software stellt fest, mit welchen Netzwerk-1Ds
- eindeutige Adressen, anhand derer eingewéhl-
te Computer fiir ein Funknetzwerk identifizierbar
sind — sich die anderen Nutzer angemeldet ha-
ben. Diese Netzwerk-1Ds werden gezielt mit einem
Jammer unterbrochen, einem Gerét, das Funkfre-
quenzen mit einem Rauschen Oberlagert und da-
durch stért.

Bei Wifi-Liberator handelt es sich um eine Open-
Source-Software und ein Gerdt, welche das Ge-
genteil des Wifi-Hog erméglichen: Sie 6ffnen den
Zugang zu geschlossenen, drahtlosen Internet-
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in the work Wifi-Hog Brucker-Cohen
celebrates the inflation of an individualistic
and egoistic stance. At every public wireless
node that the artist logs into, all other
connected users are thrown out. The Wifi-
Hog software ascertains which network IDs —
unique addresses identifiable for a wireless
network through the connecting computer ~
the other users have logged in with. These
network {Ds are then purposefully blocked
with a jammer, a device that superimposes
wireless frequencies with noise and thus
causes disruption.

Wifi-Liberator involves open-source soft-
ware and a hardware component accom-
plishing the opposite of the Wifi-Hog: they
liberate access to closed wireless Internet
nodes (Wifi access points), the usage of



wirFl
LIBERATOR

Wifi Liberator is an open-source toolkit for a laptop computer that enables its user to
"liberate™ pay-per-use wireless networks and create a free, open node that anyone
can connect to for Internet access. The project is presented as a challenge to existing
corporate or "lacked” private wireless nodes to encourage the proliferation of free
networks and connectivity across the planet. The project was inspired by the ongoing

WIFI-HOG

by Jonah Brucker-Cohen

Wi-F1 Hog is personal system far a l2ptap or portable computer that enables peaple to gain complete control
over a public aceéss wireless network. The idea is presented as an alternative t the utopian vision of wireless
networks being open, shared, and utilitarian for everyone. This project is a cautionary one, and comes as a reac-
tian to the bartle over free wireless spectrum where corparate pay-per-use and free community networks are
fighting for signal dominance In public spaces. Aimed specifically at public wireless nades, the WiFi-Hog system
exists as a laptop connected to a Partable Videa Jammer (PV]) that communicated to software consisting of a
packet sniffer and wireless stumbier that monitors incoming packets from a public wireless network. Only traffic
originating from the WiFi-Hog's IP address may access the connection, otherwise the PV] Is switched on, block-
ing others from accessing the open node. Wifi-tog exists as a tactical media tool for cantralling and subverting
this claim of ownership and regulation aver free spectrum, by allowing a means of cantra! 16 come fram a
third-party. The project attempts ta discover f adding constraints on a network and making access to it more
competitive and “territarial” changes the relationships between people who use the network,

“battle* between providers broadcasting wireless signals in public spaces, in particu-
lar: corporate entities, wireless ity groups, i users, and

of open netwarks. Like my Wifi-Hog project, the Wifi-Liberator critically examines the
tensians between providers trying to profit from the increasingly minimal costs
associated with setting up a public network and casual users who simply want to sea
the Internet transform into another "public utility” and become as ubiguitous and free
as the air we breath. The project targets pay-per-use wireless networks as often
found in airports, other public terminals, hotels, global-chain coffee shaps, and other
public waiting paints.

http:/ fwww.coi d.com/projects wifili
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Jonah Brucker-Cohen, Wifi-Liberator, 2007, Poster
© Jonah Brucker-Cohen

knotenpunkten (Wifi-Accesspoints), deren Nutz-
ung von kommerziellen Providern gegen oft hohe
Entgelte angeboten wird — in Deutschland sind si-
cher die T-Online Hotspots am bekanntesten. Da-
bei wird der eigentlich geschiitzte Zugang gehackt
und automatisch auch allen anderen im Umkreis
befindlichen Nutzern kostenlos als nunmehr of-
fenes Netzwerk zur Verfiigung gestellt. Dazu Bru-
cker-Cohen: ,Ebenso wie das Wifi-Hog-Projekt,
thematisiert der Wifi-Liberator kritisch die Diffe-
renzen zwischen Anbietern, die von zunehmend
geringen Netzwerk-Kosten in Verbindung mit der
Einrichtung &ffentlicher Netzwerke zu profitie-
ren versuchen, und den Nutzern, die das Internet
einfach nur als ein weiteres 6ffentliches Angebot
sehen wollen, das so allgegenwartig und frei wer-
den wird, wie die Luft, die wir atmen.”

FRANCIS HUNGER
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Jonah Brucker-Cohen, Wifi-Hog, 2007, Poster
© Jonah Brucker-Cohen

which is offered by commercial providers
for often lofty fees — in Germany, T-Online
Hotspots is surely the most widely known.
With the Wifi-Liberator, the ‘locked’ access
system is hacked, automatically making
the henceforth open network also available,
free of charge, to all other users located
within a certain radius. As Brucker-Cchen
notes: ‘Like the Wifi-Hog project, the Wifi-
Liberator critically examines the tensions
between providers trying to profit from the
increasingly minimal costs associated with
setting up a public network and casual
users who simply want to see the Internet
transform into another “public utility” and
become as ubiquitous and free as the air
we breathe’.



Bureau d’études

Electro-Magnetic Propaganda —
The Statement of Industrial Dogma

Digitaldruck auf Frontlith, 2 X 1,5 m; Handouts, unlimitierte Auflage, 2006
Digital print on frontlith, 2 x 1.5 m; handouts, unlimited print run, 2006

http://utangente.free.fr

Nachdem sie lange Zeitals biochemische Substanz
galten, sind Badume inzwischen zu Empfangsan-
tennen geworden. lhre Wurzeln, die tief in die Erde
reichen, haben eine Art Elektrolyse ausgeldst, die
saure Bdden verursacht und die Aktivitat von Mi-
kroarganismen hemmt. Auch der Kdrper des Men-
schen ist zu einer Antenne geworden: die Wellen,
die sichin der Atmosphére ausbreiten, werden von
Radio- und Fernsehantennen aufgenommen, aber
auch vom menschlichen Nervensystem. Eine Funk-
antenne erfasst bestdndig alle Sender, deren Funk-
wellen ihren Standort durchqueren. Die verstell-
baren elektrischen Schaltkreise des Radios filtern
alle von der Antenne empfangenen Frequenzen
heraus, bis auf jene, die der Horer hort, Unser Ner-
vensystem empféngt Millionen von Sendungen
- &ffentliche, kommerzielle und private Sender, Mi-
litdr- und Polizeifunk, Luftverkehrstiberwachung,
Feuerwehr, Funkamateure, CB-Funk usw. — ohne
dass wir uns dessen bewusst sind.

Des Weiteren emittiert jedes elektrische Gerat
Wellen, die von unserem Gehirn und unserem Ner-
vensystem aufgenommen werden. Es gibt keine
eindeutige Grenze zwischen den elektromagne-
tischen Feldern des menschlichen Metabolismus
und jenen, die in seiner Umgebung vorhanden
sind. Zellen sind elektrische Systeme, die sensibel
gegeniiberihrenelektromagnetischen Milieus sind,
und die Zellmembranen sind Kondensatoren.
Die Zellgewebe werden von Gleich- und Wechsel-
strémen durchquert ... Kurz gesagt, ist in einer
Welt, die von elektromagnetischer Kosmologie
(und Industrie) konstituiert ist, das Verstidndnis
des elektromagnetischen Feldes der einzige Weg,
um uns und unsere Umgebung zu begreifen.
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After having been biochemical ingredients,
trees have now become receiving antennas.
Their roots, penetrating the earth, set off

a kind of electrolysis that acidifies the soil
and inhibits the activity of micro-orga-
nisms. The human body has also become an
antenna: the waves spreading through the
atmosphere are captured by radio and
television antennas, but also by the ner-
vous system. A radio antenna continually
captures all the broadcasting stations
whose radio waves cover its geographic
location. The adjustable electric circuits
within the device filter out all the frequen-
cies captured by the antenna except one,
which the listener hears. The nervous
system captures millions of broadcasts —
public, commercial and private stations,
military and police communications,

air traffic control, fire brigades, ham radio
operators, CBs, etc. - without us being
aware of it. What is more, each electrical
installation or device emits waves that are
captured by our brain and central nervous
system. There exists no definite border
between the electromagnetic fields main-
tained by the body’s metabolism and those
that exist in the environment. Cells are
electrical systems sensitive to their elec-
tromagnetic milieus; cell membranes are
capacitors. Cell tissues are traversed by
alternating and direct currents ... In short,
in the world constituted by electromagnetic
cosmology (and industry), an understand-
ing of the electromagnetic field is the only
way to understand ourselves and our
surroundings.

BUREAU D'ETUDES, ELECTRO-MAGNETIC
PROPAGANDA - THE STATEMENT OF INDUSTRIAL
DOGMA (PARIS, 2008), EXCERPT.
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e Sun containg fully 99.85% of the mass
in the Salar System,. t wichds the
strongest Thermal, geavitational &nd
olectramagnctic influence, Mike Lot
Richend Staemper and Matthew Wid 8 the
Rutheriord Appleton Laberatory in the UK,
havo discovered that in the fost century,
the owvwali srrengah of the Sun's magniic
ficld hias more than doubled, bacaming
230 percant slrongsr than L was w 1901,
{Nature, 1699, 399 427},

The universe as an electrified fabric
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Eluctrical sun hypothosis

1 1 ML CoDODUNCE thas the pholasphars
[of the sunl has the appearance, the
tempetature and Bpatitum of 3n elactng
arg; il has are charscterisics bocause il is
an Slectng ar. of 9 largh number of arcsn
paraliel. (C. €. R. Bruce, A New Approxch
wn Asirophysics and Cosmogony, Unwin
Brothers Limiteg, 1944},
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FARTH SCAILE

Turbulincs wheh emerge on 1 surlsca of
the Sun 3¢ zpats, being closcly relsted to
thi pariod o Jupder The pariad of
revolution of Jupiter s 11881723 Earth
years The averaga cycle of SUnspols is
given az 11120412 yesrs. The ratic of the
paniod 0f Jugtars revoluiion araund the
Sun to the length of cycle of sunspet
Aoty 1 YEBE1773 2 11.120432 = 1 066667

If there iz a significant cffect of <artain
pranets on EM Iwlds. af a type kaown to
influence the pineat glsnd, it's fust passible
o posttions af certan plansts at the Lins
of owr bith could afze, to a greater or
tasser 9egred thraugh tha parnatal sciions
of melatenin, influcnce our development
And bahaviour fram th tims of our terth s
ahyzicion-sstrofogers hsve tlaimed for
centures

Bureau d‘études, Electro-Magnetic Propaganda -

The Statement of Industrial Dogma (Bildausschnitt) (detail), 2006
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Paul DeMarinis
Rome to Tripoli

Audioinstallation, Funkwellen, Salzsaure, Hochspannung, Pumpe, 2006-2008
Audio installation, radio waves, hydrochloric acid, high voltage, pump, 2006-2008

http:/www.well.com/~demarini/

Paul DeMarinis, Rome to
Tripoli, 2006-2008;
Installationsansicht, Festival
Waves, Latvian National
Museum of Art, Riga, 2006.
Foto: Marting Ratniks
Installation view, Waves
Festival, Latvian National
Museum of Art, Riga, 2008.
Photo: Martin Ratniks

Die Installation besteht aus einem Sender, der auf
der hydraulischen Mikrophon-Sender-Kombinati-
on von Quirino Majorana und Giuseppe Vanni ba-
siert, und mit der 1908 eine Sprachnachricht von
Rom nach Tripolis Gibertragen wurde. Diese Uber-
tragung lber eine Distanz von fast 1000 km laute-
te das Zeitalter des Funkverkehrs ein.
S&urehaltiges Wasser fliet an zwei Gleichstrom-
Elektroden vorbei. Der Wasserfluss wird mecha-
nisch durch eine Stimme verandert, indem die
Unterbrechungen der von der Stimme erzeugten
Frequenzen in die vorbeiflieBenden Wassertropf-
chen eingeschrieben werden. Jeder Tropfen er-
laubt eine kurze Ubertragung von Elektrizitdt zu
einem Hochspannungstransformator, der als Fun-
ken-Sender eingesetzt wird. Die daraus resultie-
renden breitbandigen Funksendungen kénnen mit
jedem beliebigen AM-Empfanger gehdrt werden.
Die Arbeit setzt sich mit der Einweg-Kommunika-
tion - radiophon, kulturell, militdrisch — auseinan-
der, insbesondere zwischen Europa und Nordafri-
ka am Anfang des 20. Jahrhunderts.
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The installation comprises a radio trans-
mitter based on the hydraulic microphone/
transmitter apparatus of Quirino Majorana
and Giuseppe Vanni that in 1908 success-
fully broadcast voice messages from Rome
to Tripoli, a distance of nearly 1000 km,
inaugurating the age of radio telephony.

A stream of acidulated water, mechani-
cally vibrated by the voice, reproduces the
interruption of the vocal frequencies as a
series of droplets. This stream is passed
hetween two electrodes biased at a DC
voltage. Each drop causes a brief conduc-
tion of electricity to a high voltage trans-
former configured as a spark transmitter.
The transmissions are broadband and can
be received by any AM receiver.

The work intends to pose questions about
the nature of one-way communications —
radiophonic, cultural, or military — in
particular those between early twentieth-
century Europe and North Africa.

PAUL DEMARINIS






Evelina Domnitch, Dmitry Gelfand

Camera Lucida -
Sonochemical Observatory

Installation, DVD PAL Aufnahmen, Flissigkeit, Mikroluftblasen aus Gas, Ultraschall, 2003-2006
Installation, DVD PAL recordings, liquid, gas microbubbles, ultrasound, 2003-2006

http:/portablepalace.com/

In der Installation Camera Lucida werden Schall-
wellen durch die Anwendung des Sonolumines-
zenz-Phanomens direkt in Licht umgewandelt:
innerhalb einer Flussigkeit bringt Ultraschall mi-
kroskopisch kleine Gasbldschen zur Explosion.
Dabei erreichen sie Temperaturen, die denen der
Sonne dhneln (5000 K bis 10000 K) und strahlen
Licht in Form von Schallwellen ab. Warum die kol-
labierenden Gasblasen leuchten, ist Gegenstand
verschiedenster Theorien, die von der Strahlung
schwarzer Korper und Plasma-lonisation bis zu
Quanten-Vakuum-Fluktuationen und kohdrenter,
sichtbarer Laserstrahlung reichen.

Die Installation wurde in Zusammenarbeit mit
wissenschaftlichen Laboratorien in Japan (AIST),
Deutschland (Universitdt Gottingen), Belgien
(Meurice Institute) und Russland (Alexander Mil-
zen) entwickelt.

Ein Glasgefaf} ist mit einer mit Gas angereicherten
Flussigkeit geflllt. Mehrere Ultraschallwandler,
die an den Glaswanden angebracht sind, sorgen
fir eine modulierende sonochemische Umgebung.
Nachdem man sich an die absolute Dunkelheit ge-
wohnt hat, die die Installation umgibt, sieht man
die detailreichen Formen und Bewegungen der
leuchtenden akustischen Vibrationen. Ein Hydro-
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Developed in collaboration with scientific
laboratories in Japan (AIST), Germany
(Géttingen University), Belgium (Meurice
Institute), Russia (Alexander Miltsen), the
Camera Lucida (lucid or light chamber)
installation directly transforms sound
waves into light by employing a phenom-
enon called sonoluminescence: ultrasound
within a liquid causes microbubbles of
gas to implode, at which point they reach
temperatures as high as those found on the
Sun (5000K to 10000K) and emit light in
the shape of sound waves. Theories on the
cause of a collapsing bubble’s glow range
from black-body radiation and plasma
ionisation to quantum vacuum fluctuations
and coherent optical lasing.

A transparent glass chamber is filled with
a gas-infused liquid. Multiple ultrasonic
transducers, attached to the walls of the
chamber, generate a modulating sono-
chemical environment. After adapting to
the absolute darkness surrounding the
installation, the observer gradually
perceives the highly detailed shapes and
movements of glowing sonic vibrations.



Evelina Domnitch, Dmitry Gelfand, Camera Lucida —-Sonochemical Observatory, 2003-2006;

Digitalaufnahme der Sonolumineszenz in einer 96%-igen, mit Xenon Gas angereicherten Schwefelséure.
Foto: Dmitry Gelfand, 2006
Digital photograph of sonoluminescence in 86% sulphuric acid infused with xenon gas.
Photo: Dmitry Gelfand, 2006

phon (Hochfrequenzmikrophon fiir Flissigkeiten)
macht diese ultrasonische Live-Performance, de-
ren Grundlage die Klange der Ultraschallwandler
und der Hunderttausenden von explodierenden
Gasblaschen sind, fiir das menschliche Ohr hér-
bar.

Die antike Praxis, sich in dunkle R&dume zuriick-
zuziehen, um das ,unsichtbare’ Licht zu erfahren,
stammt vom nachtlichen Abtauchen der Psyche
in den selbstleuchtenden Ather. Camera Lucida
erlaubt es dem Betrachter durch einen speziellen
kinematischen Effektspontan die Wahrnehmungs-
schwelle auszuweiten. Zu Beginn des 20.Jahrhun-
derts entdeckte Edmund Rorschach, dessen Farb-
klecks-Tests in der heutigen Psychoanalyse nach
wie vor Anwendung finden, den so genannten
kinematischen Effekt: die Fahigkeit des Gehirns,
latente Gedankenmuster zu verduflerlichen, wenn
es verédnderlichen, abstrakten Formen ausgesetzt
wird. Mittels Sonolumineszenz ndhert sich der
Betrachter an den delikaten Mikrohorizont an, der
chemophysisch die getrennten Energiesysteme
von Ton und Licht vereint.
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A hydrophone (a high-frequency micro-
phone submerged in liquid) translates a
live ultrasonic performance into the human
hearing spectrum, consisting of sounds
emitted by the transducers as well as
hundreds of thousands of collapsing gas
bubbles.

The ancient practice of entering a dark
space in order to perceive the ‘invisible’
light stems from the psyche’s nightly sub-
mergence into self-lit ether. Camera Lucido
allows its observer to spontaneously
stretch the sensorial threshold by means
of particular kinematic processes. At the
beginning of the twentieth century, Edmund
Rorschach, whose ink blot tests are still
used in modern-day psychoanalysis, dis-
covered the so-called kinematic effect:

the brain’s ability to project latent thought
patterns when exposed to fluctuating
visual abstractions. Through sonolumines-
cence, the observer is transported to the
delicate microhorizon that chemiphysically
joins the discrete energy systems of sound
and light.

EVELINA DOMNITCH, DMITRY GELFAND



Mark Fischer
Cetacean Acoustics —

How To Do Whales and Wavelets

Video, 33:55 Min., 2006
Video, 33:55 min., 2006
http:/aguasonic.com

Ein guter Anfang flir die Auseinandersetzung mit
der Wissenschaft sind die Grundlagen der Infini-
tesimalrechnung und der Physik, insbesonders der
Physik der Wellen. Eine Einfihrung in die Akustik
der Ozeane erhéalt man auf der Acoustic Ecology
Website.

Das Verstandnis der Ausbreitung akustischer Si-
gnale im Ozean ist eine Voraussetzung, um sich
ndher mit Walgesdngen beschaftigen zu kén-
nen. Es gibt wesentliche Unterschiede zwischen
Schallwellen in den Weltmeeren und jenen, die
in der Atmosphéare lUbertragen werden. Zum Bei-
spiel breiten sich, im Vergleich zur Erdatmosphére,
Schallwellen im Ozean mit fiinffacher Geschwin-
digkeit aus. Der Ozean besitzt auflerdem die wun-
derschéne Biindelungseigenschafteiner Linse, die
eine Funktion der Tiefe und Temperatur darstellt,
d.h.Schall breitet sich in den hdheren und tieferen
Schichten des Ozeans schneller aus, als in den
mittleren Wasserschichten. Dadurch entsteht der
sogenannte Deep Sound Channel, ein bei 600 bis
1200 Metern Tiefe gelegener Sound-Kanal mit be-
sonders weit reichenden Leitungseigenschaften.
N&heres dazu findet man in dem Buch Marine
Mammals and Noise.? Aus weiteren wissenschaft-
lichen Experimenten® wissen wir, dass Blauwale
Téne zu erzeugen vermogen, die im Deep Sound
Channel fast die Halfte des weltumspannenden
Ozeans durchdringen konnen. Es kénnten also
zwei (nun gut, angesichts der lArmverschmutzten
Ozeane heutzutage, drei) Wale ein Signal inner-
halb von 7 Stunden um den Globus senden — wenn
sie wollten.

Ein weiteres Wissensgebiet, das es sich anzueig-
nen gilt, sind Wavelets, spezielle mathematische
Funktionen. Ich schlage vor, sich einen ersten
Einblick auf der Homepage von Amara Graps zu
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If you want to know the science, you kind
of need to begin with basic calculus and
introductory physics, especially the phys-
ics of waves. For a good online introduc-
tion to acoustics in the ocean, check out
Acoustic Ecology’s webpage.!

Second, for exploring the world of ceta-
cean sound, it helps to understand the
physics of sound in the ocean. There are
significant differences between sound in
the ocean and the sounds we hear in the
air. For example, the ocean conducts
sound at five times the speed it travels in
air. It also has a beautiful ‘lensing’ prop-
erty that is a function of depth and tem-
perature (specifically, sound travels faster
at the top and bottom of the ocean,
slower in the middle), thus creating what
is known as the ‘deep sound channel’, a
channel with a depth of 800 to 1200
metres, where sound travels longer dis-
tances. To study up on these things, |
would recommend Marine Mammals and
Noise as a good place to start.” From
Acoustic Thermometry of Ocean Climate
(ATOC) and Heard Island Feasibility Test
(HIFT),® we know that a sound as loud as
that of a blue whale can span half the
world’s oceans, which means that two
(well, probably three, as noisy as the
oceans are today) whales could send a
signal around the globe in just over seven
hours. Like, you know, if they wanted to.
Third, you have to consider the science of
wavelets, a special mathematical function.
My best recommendation for a place to
start is Ms Amara Graps’s webpage.* To
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verschaffen. Um diese mathematische Analyse
tatséchlich durchfihren zu kénnen, benétigt man
einige Programmierkenntnisse. Man kdénnte es in
C/C++ erledigen, oder eines der vielen verfiigba-
ren mathematischen Softwarewerkzeuge, wie Ma-

thematica oder Matlab, einsetzen.

Wir nehmen also einen kleinen Soundschnipsel,
transformieren ihn mit der Wavelet-Methode und
das Ergebnis der Berechnungen wird mittels eines
Algorithmus eingefdrbt, der &ahnlich dem ,Ma-
len nach Zahlen” der Bildmatrix Farben zuordnet,
genauso wie Kinder ein Ausmalbuch ausfiillen
wirden. Man erhélt ein Bild, aus dem ersichtlich
wird, wie gut ein bestimmter Sound mit einer be-
stimmten Basisfunktion korreliert — also wie sehr
eine Form der anderen dhnelt. Das ist eigentlich

schon alles.

1 http:/www.acousticecology.org
2 Richardson, W.J.; Greene Jr,, C.R.; Matme, C.1.; Thomson,

D.H.: Marine mammals and noise. Academic Press, San Diego,

CA (USA) 1995.

3 Acoustic Thermometry of Ocean Climate (ATOC), Heard
Island Feasiblity Test (HIFT), ebd.

& http://www.amara.com/current/wavelet.html
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Mark Fischer, Cetacean
Acoustics -How To Do Whales
and Wavelets, 2008;

Pilota gaviota, Bild erstellt von
einem Chor der Kurzflossen-
Grindwale, aufgenommen im
Santa-Barbara-Kanal, Stid-
kalifornien.

© 20086 AguaSonic Acoustics
Pilota gaviota, Image made from
the chorus of short-finned pilot
whales recorded in the Santa
Barbara Channel, Southern
California.

© 2006 AguaSocnic Acoustics

actually perform the analysis, you need to
know a little programming. This could be
done in C/C++, or you could use a variety
of mathematical software tools, such as
Mathematica or Matlab.

So, what we do is to take a sound clip,
transform it using wavelets, then display
the product of this operation using some
algorithm that maps the resulting matrix to
a range of colours to make a kind of ‘paint
by numbers’ picture; exactly as children
would fill in a colouring book. What you are
seeing is a picture of how well a particular
sound correlates to a particular base func-
tion, that is, how much one shape looks
like another. That’s kind of all there is to it.
MARK FISCHER

1 http:/www.acousticecology.org

2 W.J.Richardson, C. R.Greene,Jr., C. 1. Malme
and D. H. Thomson, Marine Mammols and Noise
(San Diego, Academic Press, 1995)

3 Ibid.

4 http:/www.amara.com/current/wavelet.html



Bulat Galeyev

Kosmische Pusteblume

Cosmos Dandelion
Fotoserie, 12 digitale Fotografien, s/w, 2008 (1 981)

Series of photos, 12 digital photographs, b/w, 2008 (1981)

Kleines Triptychon
Small Tryptich

Lichtmusik-Film, 35mm-Film, transferiert auf DVD, 8:39 Min., 1975

Musik: G.Sviridov, Produzent: B.Galeyev, Skript: |.Vanechkina, Kamera: A. Privin
Light-music film, 35mm film transferred to DVD, 8:39 min., 1975

Music: G.Sviridov; producer: B.Galeyev; scriptwriter: I.Vanechkina; camera: A. Privin

Kosmische Sonate
Cosmos Sonata

Lichtmusik-Film, 3mm-Film, transferiert auf DVD, 11:19 Min., Farbe, Lichtmusik, 2008 (1981)
Musik: S. Kreitchi, A. Nemtin, Produzent: B.Galeyev, Kamera: N.Morosov

Light-music fitm, 35mm film transferred to DVD, 11:19 min., colour, light-music, 2008 (1981)
Music: S. Kreichi, A.Nemtin; Producer: B.Galeyev; Camera: N.Morozov

http:/prometheus.kai.ru

Kosmische Pusteblume

Die Fotos wurden vom Bildschirm eines zweika-
naligen Oszilloskops als ironische Illustrationen
der Philosophie von Hegel und Kant aufgenom-
men. Wie in jeder konzeptuellen Arbeit ist hier der
Text von primérer Bedeutung — ohne ihn wird die
Komposition bedeutungslos. Die Arbeit ist Ray
Bradbury gewidmet und wurde wéhrend des Al-
lunions-Festivals Licht und Musik (Kasan 1987)
ausgestellt.

Kleines Triptychon

Der erste Lichtmusik-Film der UdSSR. Er wurde
mit Hilfe der von uns entwickelten Technik umge-
setzt, die Filmaufnahmen entstanden urspriing-
lich schwarz/weif3 und der fertig geschnittene
Positivfilm wurde mit Farben versehen. Auffith-
rungen erfolgten im Staatlichen Fernsehen undim
Ausland bei verschiedenen sowjetischen Ausstel-
lungen, und er erhielt eine Auszeichnung des In-
ternationalen Kinofestivals Techfilm (Prag 1975).
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Cosmos Dandelion

The photos were made from the screen of
a double-beam oscillograph as the ironical
illustrations to the philosophies of Hegel
and Kant. As in any conceptual composi-
tion, the text here is of primary importance
— without it the composition becomes
meaningless. The work is dedicated to Ray
Bradbury and was exhibited at the All-
Union Festival ‘Light and Music’ (Kazan,
1987).

Small Tryptich

The first light-music film made in the
USSR, having been created using our
original technology. Shooting was initially
done in black and white, and the final
positive film was multicoloured. It was
shown at Central TV, at various Soviet
exhibitions abroad, and was awarded a
Diploma at the International Cinema Festi-
val ‘“Techfilm’ (Prague, 1975).



Bulat Galeyev, Kosmische Sonate Cosmos Sonata, 1981, Lichtmusik-Filmstill
@© Institute ,,Prometheus®, RUS
stilt from the light-music film
© institute 'Prometheus, RUS

Kosmische Sonate

Der Film wurde mit derselben Technik aufgenom-
men wie Kleines Triptychon, jedoch von einem
kiinstlerisch entgegengesetzten Standpunkt aus.
Zuerst wurde das Bild in Form einer Sonate (Alleg-
ro) komponiert, dann war geplant, auch die Musik
dazu zu komponieren. Tatsachlich jedoch wurden
im Soundtrack elektronische Musikkompositionen
eingesetzt, die bereits friher von den oben er-
wéhnten Komponisten geschaffen worden waren.
Dieser Film war wiederholt auf internationalen
Experimentalfilmfestivals zu sehen, u.a. bei den
Internationalen Kurzfilmtagen Oberhausen (2000).

1 Publiziert in der Zeitschrift Der Fotograf, 1992,
Nr.3-4 (Moskau) sowie dem Buch Galeyev, Bulat M.:
Die Kunst der kosmischen Ara (Ausgewdhlte Arbeiten)
(FAN Press, Kasan 2002)
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Cosmos Sonata

Shot with the same technology as Small
Triptych yet from an artistic point of view
in the opposite way: firstly, the visual part
had been made in sonata allegro form,
after which it was planned that the origi-
nal music should be composed thereto. In
fact, the film soundtrack used electronic
music compositions created earlier by the
above-mentioned composers. This film
has been shown more than once at inter-
national festivals for experimental cinema,
including at the International Short Film
Festival Oberhausen (2000).

BULAT GALEYEV

1 Published in the journal Photograph, 3-4 (Moscow,
1992) and in the book B. M. Galeyev, The Art of Cosmic
Era (Selected Works) (Kazan, FAN Press, 2002).



Usman Hague, Bengt Sjolén, Adam Somlai-Fischer

Wifi Camera

Installation, Wifi-Kamera, Computer, Software; Projektion, Grofe variabel;

Digitaldruck, seit 2006

Installation, Wifi Camera, computer, software; projection, variable dimensions;

digital print, 2006 -ongoing
http:/www.aether.hu/2007/wificamera/

Drahtlose Funknetzwerke (Mobiltelefon, Wireless
Internet) sind in den letzten 30 Jahren Teil unserer
Umwelt geworden; Usman Haque, Bengt Sjblén
und Adam Somlai-Fischer ,erfinden“ die dazu
nétige Kamera, um die elektromagnetische
Strahlung dieser Netze sichtbar zu machen. Die
Funktionsweise der Wifi Camera und des dahinter
stehenden kiinstlerischen Konzepts kann man
sich am besten vorstellen, indem man sie mit
einer Ublichen digitalen Fotokamera vergleicht.
Diese (ibertragt Licht — den fiir das menschliche
Auge sichtbaren Teil des elektromagnetischen
Wellenspektrums - auf einen Sensor, der die
empfangenen Signale in digitale Daten umwandelt,
die am Bildschirm dargestellt oder ausgedruckt
werden kénnen. Die Wifi Camera erméglicht eine
Darstellung der fir das menschliche Auge nicht
sichtbaren Strahlung. Dafiir werden mit einem
Sensor unsichtbare Funkwellen aufgenommen
und iber einen Computer in Bilder umgesetzt,
wobei die ,Belichtung® derzeit noch ein bis zwei
Stunden in Anspruch nimmt.

Uber den Kontext der Arbeit schreiben die Kiinst-
ler: ,In der Zeit der Aufklarung waren elektro-
magnetische Wellen, die wir als sichtbares Licht
wahrnehmen, das universellste Medium und das
Medium der Wahl in Aufzeichnung und Darstel-
lung, zundchst in Form von Zeichnungen und
Gemilden und spéater in Form des traditionellen
Fotoapparats.” Inzwischen ist das uns umge-
bende Frequenzspektrum mit vielen zusétzlichen
Emissionsquellen versehen und Haque, Sjélén
und Somlai-Fischer wollen deren Darstellung
erméglichen. Um das Wissen fiir den Bau einer
Wifi Camera méglichst breit zu streuen, bieten die
Kiinstler eine Anleitung zum Bau einer solchen
Kamera an.

FRANCIS HUNGER
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Wireless networks (mobile telephone, wire-
less Internet) have become an integral part of
our environment over the past thirty years;
Usman Haque, Bengt Sjolén, and Adam Som-
lai-Fischer have ‘invented’ the camera re-
quired for making the electromagnetic radia-
tion from these networks visible. The
functionality of the Wifi Camera and of the
respective artistic concept can be best imag-
ined by comparison to a conventional digital
camera. This transmits light ~ the part of the
electromagnetic wave spectrum visible to the
human eye — to a sensor, which transforms
the received signals into digital data that can
be displayed on screen, or printed. The Wifi
Camera renders a presentation of radiation
not otherwise visible to the human eye. To this
end, invisible electromagnetic waves are
received by a sensor and converted to images
via a computer, whereby the ‘exposure’ can
still, at present, take one to two hours.

The artists describe the context of the work
as follows: ‘In the age of enlightenment, elec-
tromagnetic waves that we knew as visible
light formed our most ubiquitous medium and
was the medium of choice both in recording
and in representing, in the form first of draw-
ings and paintings and later the traditional
camera’. The frequency spectrum surrounding
us has meanwhile been permeated with
numerous additional emission sources, and
Haque, Sjolén, and Somlai-Fischer aim to
facilitate the depiction thereof, In order to
disseminate knowledge about the construc-
tion of a Wifi Camera to as wide an audience
as possible, the artists offer a manual for
assembling such a camera.



Usman Haque, Bengt Sjélén, Adam Somlai-Fischer, Wifi Camera, 2006;

Eine Bildaufnahme des von Funknetzwerken durchzogenen Raums: verschiedene Farben stehen fur
verschiedene 8SIDs, Funknetzwerke, die gleichzeitig im Atelier empfangbar sind. Die groBe Wellen sind
Interferenzmuster, das Foto rechts unten zeigt den realen Raum. London 2007

© Usman Haque, Bengt Sjolén, Adam Somlai-Fischer

Image of the Wifi space: the various colours represent different SSIDs, networks flowing into the

studio space simulttaneously. Large waves are interference patterns, and the lower right image is a photograph
of the actual view. London 2007

©® Usman Haque, Bengt Sj6lén, Adam Somlai-Fischer
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Joyce Hinterding, David Haines

Purple Rain (Broadcast Delay)

Live Sound: Local Digital UHF Broadcast Television, Dortmund,
Recorded Sound: REC001: Analogue VHF Broadcast Television,
Dunedin NZ 2004, Recorded Video: SEQOQ1: Triggered Sequence

Recorded 2008

Video- und Klanginstallation, DVD, 20 Min., Farbe, Live erzeugte und aufgenommene Klange, 2008
Video & sound installation, DVD, 20 min., colour, live and recorded sound, 2008

www.sunvalleyresearch.com

Trotzig, instabil stért das Rauschen die unberiihrte
Bergwelt in Purple Rain. Das Fernsehen, gespeist
aus Tausenden Watt Sendeleistung, demonstriert
durch die ,Schneelawine” seine urgewaltigen
Krafte. Sie flieBt auf und Gber den festen Grund
des Felsenbildes, ausgeltst von elektromagne-
tischen Schwankungen, die von lokalen, analogen
Fernsehiibertragungen verursacht werden. Die
Nahaufnahme des Gesichts einer Frau bricht ab
und zu in das Bild herein — ein ,Talking Head"!, der
das Fernsehen so treffend charakterisiert; ebenso
ein sanfter Schneesturm, der von einer Seite aus
hereinstrémt.

Diese Schneelawinen und Stérungen entstehen in
Echtzeit:ImRauminstallierteAntennenempfangen
lokale Fernsehsignale und steuern die Stérke und
das Verhalten der Stérungen. Der vorrangige Input
ist jedoch weniger der Bildinhalt als die Energie -
jeneEnergie,die Shelley in Mont Blanc hinterfragte:
»Selbst mein Geist verzagt, /Chnméchtig hier, wie
eine heimathlose/Wolke von Steil’ zu Steile wird
gejagt, /Bis sie der unsichtbare Wind verweht./
Hoch droben ragt in die Unendlichkeit/Des Him-
mels der Montblanc im Feierkleid/des Schnees.”
(Percy Bysshe Shelley, Mont Blanc)?

Es besteht eine Wechselbeziehung, die zwischen
den unsichtbaren Energien der mystischen, ,na-
tiirlichen® Naturkraft und der Ubertragung von
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Defiantly unstable, the noise over Purple
Rain’s pristine mountain glitches, the trans-
mission pumping through the ether at a rate
backed by the combined transmission chan-
nel feed of thousands of watts. TV, like the
mountain’s avalanche, metaphoricatly flexes
its considerable power. Over and above its
stabte core of this bedrock image, the ava-
lanche pours, triggered by fluctuations in the
local analogue television broadcasts. The
image of a woman's face, a ‘talking head’
which characterises so much of TV, occasion-
ally breaks in; as does a softer snowstorm
driven in from one side.

The driver/setector of this avalanche and its
glitches is live: suspended antennas provide
the fluctuating ‘data-power’ of input of sig-
nals to the triggers. Thus the foregrounding
input is less image content than power ~ the
inherent power which Shelley interrogated
in Mt Blanc: 'My own, my human mind, which
passively, Now renders and receives fast
influencings, Hotding an intermittent inter-
change, with the clear universe of things
around; ... Far far above piercing the infinite
sky, Mont Blanc appears, — still, snowy, and
serene — ... the snows descend’. (Percy
Bysshe Shelley, Mt Blanc)



Joyce Hinterding, David Haines, Purple Rain, 2004;

Installationsansicht, Netherlands Media Art Institute, Montevideo, Amsterdam, 2007.

© Haines/Hinterding

Installation view, Nethertands Media Art Institute, Montevideo, Amsterdam, 2007.

© Haines/Hinterding

Tausenden von Watt in den Frequenzen der Elektro-
magnetosphéreanzusiedelnist.Wassich hiermani-
festiert, ist eng verknipft mit den unsichtbaren
Kraften: Die Storungen der Schneelawine bzw. des
digitalen ,,Schnees” zeugen von Kraften der Natur,
die ansonsten — , klar® verschleiert — unsichtbar
bleiben, Nie zapfen wir die in dem Bergbild ver-
sinnbildlichten Kréfte direkt an. Uns gelingt ledig-
lich die mit der Entfernung abnehmende Nutz-
barmachung eines Signals auf einer Trager-
frequenz. In Purple Rain wird das Rauschen, das
normalerweise im Fernsehen unterdrickt wird, ge-
zeigt und verstérkt, um eine physische Erfahrung
der elektromagnetischen Krafte, die das ibertra-
gene Bild konstituieren, zu vermitteln.

1 engl: TV-Sprecher

2 Shelley, Percy Bysshe: Percy Bysshe Shelley's poetische
Werke in einem Bande. Verlag W. Engelmann, Leipzig 1844,
dt.von Julius Seybt.
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There is a correlation to be drawn between
the invisible forces of Nature’s mystic ‘natu-
ral’ power and the pumping of thousands of
watts through the frequencies of the elec-
tromagnetosphere. What manifests is inti-
mately connected with unseen powers, the
disturbance of the avalanche or digital
‘spow’ testament to forces of Nature which
otherwise remain unseen, ‘serenely’ ob-
scured. We never tap directly into the pow-
ers summed up in the mountain image, but
rather to the subsidiary harnessing of sig-
nals on carrier waves. Purple Rain amplifies
and reveals the noise transmissions, normat-
ty silenced in TV and ailows them to domin-
ate in order to yield a physical experience of
the electromagnetic force behind the broad-
cast image.

ANN FINEGAN, PURPLE RAIN: THE LAST
TRANSMISSION (2006), EXCERPT.



Hive Networks (Alexei Blinov, Wolfgang Hauptfleisch)

Feldverstarkung
Field Amplification

»Street Radio” Technologie, vier UKW-Sender mit geringer Reichweite, verschiedene UKW-

Frequenzen, 2008

“Street Radio” technology, four low range FM transmitters, various FM frequencies, 2008

www.hivenetworks.net

Das Ziel von Hive Networks ist es, freie funkbasier-
te Community-Netzwerke und von Einzelpersonen
und Gruppen bereitgestellte Inhalte und Dienste
miteinander zu verbinden. Die Entwicklergruppe
arbeitet seit ihrer Griindung 2005 an der Bereit-
stellung von Werkzeugen, mit denen frei konfi-
gurierbare Kommunikationsarchitekturen aufge-
setzt werden kénnen, die direkte Kommunikation
zwischen Individuen (one-to-one communication),
klassischen Rundfunk (one-to-many communi-
cation) und Netzwerkkommunikation (many-to-
many communication) verbinden. Daflir werden
verschiedene Datenprotokolle, wie zum Beispiel
WLAN und Bluetooth, mit Internet und existie-
renden Consumergerédten, zum Beispiel Mobilte-
lefonen, verkniipft. Die ausgekliigelte Vernetzung
dieserTechnologien erlaubt es, neue Verbindungen
und neue soziale Interfaces zu schaffen, die Da-
tenrdume mit Wohnungen, 6ffentlichen Gebduden
oder dem o&ffentlichen Raum verbinden. Der Ein-
satz von preiswerten Massenprodukten und Open-
Source-Software ermoglicht es, neue kreative
Méglichkeiten, insbesondere partizipative Prak-
tiken auszuloten und gleichzeitig die technisch-
sozialen Hegemonien auf unterschiedliche Art zu
unterwandern. Hivewares, die von Hive Networks
geschaffenen technologischen Systeme, unter-
graben die Vorherrschaft proprietdrer Netzwerk-
modelle, beispielsweise von Mobilfunknetzen. Sie
unterwandern Rundfunk-Systeme (one-to-many),
indem sehr genau definierte Zielgruppen ange-
sprochen werden, und umgehen Kostenschranken,
indem sie Augmented-Reality-Konzepte' zu sehr
niedrigen Kosten verfligbar machen.?

In Southampton (GroB3britannien) hat Hive Net-
works vor kurzem sein erstes groBes Kunstprojekt
im o6ffentlichen Raum realisiert. Zehn anonyme
kleine Kasten mit Hivewares wurden an zehn La-
ternenmasten im Stadtzentrum von Southampton
angebracht. Durch die Kombination von WLAN,
Bluetooth und UKW-Radio entstand eine funk-
basierte ,Datenwolke’ (data cloud), die die Hid-
den Histories (so der Titel) der Stadt zugénglich
macht — und zwar in Form von Erzdhlungen aus
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Hive Networks seek to combine free
wireless community networks with con-
tent and services supplied by individual
users and groups. In existence since 2005,
the developer group aims at building a
toolkit for the creation of freely configur-
able communication architectures, which
allow one-to-one, one-to-many, and many-
to-many communications by linking
different protocols such as WLAN and
Bluetooth with the Internet and readily
available user devices like mobile phones.
The ingenious combination of those tech-
nologies allows the creation of new links
and new social interfaces connecting data
spaces to homes, public buildings, and the
street. It does so by seeking to use low-
cost, mass-produced devices as well as
free and open-source software for creat-
ing systems that open up new creative
possibilities, especially for participatory
art practices, while at the same time
subverting existing techno-social hegem-
onies in a number of ways. Hivewares ~
the technological systems created by

Hive Networks - subvert the dominance of
proprietary networking models such as
mobile phone networks, undermine broad-
casting systems by using extreme narrow-
casting, and break through cost barriers

in making available ‘augmented’ reality
concepts at a very low cost.

In Southampton (UK) Hive Networks re-
cently released its first large-scale public
art instatlation. 10 anonymous smalt
boxes filled with Hivewares mounted on
10 lamp posts in the Southampton city
centre created a wireless data cloud
combining WLAN, Bluetooth, and FM radio
to tell ‘Hidden Histories’: stories about

the maritime past of the port city from its
Oral History Archive.? This concept is one
of many applications possible within the
Hiveware concept. For the Waves exhibi-



einem Zeitzeugen-Archiv (Oral History Archive),
die sich auf die maritime Vergangenheit der Ha-
fenstadt beziehen.? Diese ist eine von vielen mdg-
lichen Anwendungen des Hiveware-Konzepts. Fir
die Ausstellung Waves in Dortmund produziert
Hive Networks in Zusammenarbeit mit den Ku-
ratoren Inke Arns und Armin Medosch eine neue
Version seines Street Radios — einer Radioanwen-
dung fiir den éffentlichen Raum. Diesmal werden
vier Stationen die unterschiedlichen Aufgaben
bewiltigen. Eine Station scannt die Umgebung
nach Mobilfunkgeraten mit aktiviertem Bluetooth
und sendet Programminformationen. Eine andere
Station erméglicht der Offentlichkeit das Einspei-
sen von Daten per Mobiltetefon. Die Nutzerlnnen
kénnen Texte per SMS senden oder Sprache uber
ihre Mobiltelefone aufnehmen, welche dann in
das Radioprogramm eingebunden werden. So ent-
steht ein Radioformat, das die Ideen der Offent-
lichkeit iiber die zukiinftige Nutzung des U-Turms
widerspiegelt. Die anderen beiden Stationen sind
im Vergleich dazu konventionelle Radiosender
(mit geringer Reichweite) — eine Station sendet
das Hoérspiel ,Die Zone* und die andere Station
spielt Klangkunstwerke von den Kinstlerlnnen der
Waves Ausstellung.

ARMIN MEDOSCH

1 Anm. d. Ubers.: Unter Augmented Reality ist eine mittels
digitaler, elektronischer Funktechnologie verstérkte” oder
unterstitzte Realitéat zu verstehen.

2 Das Gesamtkonzept von Hive Networks wird in dem fol-
genden Text dargestellt, der in vielerlei Hinsicht immer noch
relevant ist, cbwohl einige technische Details inzwischen ver-
altet sind: Armin Medosch: Meshing in the Future - The free
configuration of everything and everyone with Hive Networks.
In: Marina Vishmidt, (Hg.): Medio Mutandis: o NODE.London
Reader, surveying art, technology and politics. Ver&ffentlicht
von Node.London, 2006, siehe auch: http:/#/theoriebild.ung.
at/view/Main/HiveNetworks

3 Eine ausfihrliche Beschreibung des in Southampton
realisierten Konzepts zum Einsatz von Radio im &ffentlichen
Raum findet sich in: Armin Medosch: A new public wireless
interface. Hive Networks successfully launch ,Street Radio’

in Southampton.* London, 27.3.2008, http:/www.thenextlayer.
org/node/378
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tion in Dortmund, Hive Networks — work-
ing with curators Inke Arns and Armin
Medosch —are creating a new version of
its street radio application. This time, four
stations shoulder different workloads. One
station is busy scanning the area for
Bluetooth-enabled mobile devices and
then sending them programme informa-
tion. Another station receives input from
the public via mobile phones. Users can
send text messages via SMS, or recordings
of the spoken word via their mobile
phones, all which are subsequently col-
lated into a radio stream, thereby creating
aradio format reflecting the ideas of the
public about future uses of the U-Turm.
The two other stations are more conven-
tional short-range radio stations, with one
station broadcasting the radio play Die
Zone (The Zone) and the other station
playing sound artworks by exhibition
artists.

1 The framework concept behind Hive Networks, as
explained in the following article, is in many ways

still relevant, although the technical details have

now become obsolete. See Armin Medosch, ‘Meshing
in the Future — The free configuration of everything
and everyone with Hive Networks, http:/theoriebild.
ung.at/view/Main/HiveNetworks. A printed version

- self-published by Node.London - is also availa-

ble: Marina Vishmidt (ed.). Media Mutandis: a NODE.
London Reader, surveying art, technology and politics
{London, 2006).

2 For an extensive description of the street radio con-
cept as realised in Southampton, see Armin Medosch,
‘A new public wireless interface: Hive Networks
successfully launch “Street Radio” in Southampton,
http:/www.thenextlayer.org/node/378.



Luke Jerram

The Edison Project

Installation, Sitberring und Abspielgerat nach Edison in Glasvitrine, Kopfhérer, 2005
Installation, silver ring and player constructed following Edison’s invention in glass vitrine,

headphones, 2005
http:/www.lukejerram.com

So lang ich mich erinnern kann, mache ich Ge-
schenke flr andere Menschen selbst. Erst vor
kurzem habe ich festgestellt, dass dies ein Teil
meiner kiinstlerischen Praxis ist.

Ich fragte mich, wie ich einen Verlobungsring her-
stellen kénnte, der Informationen enthélt. Die
Antwort fand sich in einer Fotografie, die den stolz
dreinblickenden Thomas Edison zeigt, der 1877
neben seinem Phonographen sitzt.

Wann immer ich mich nachts heimlich aus un-
serem Haus stehlen konnte, arbeitete ich mit
einem Schallplattenhersteller in dessen Keller-
werkstatt. Mittels einer Diamantspitze konnten
wir eine zwanzigsekiindige Nachricht in die Ober-
flache eines rotierenden Wachsrings schneiden.
Wir gossen den Ring in Silber und spielten ihn ab,
indem wir ihn unter einer Abspielnadel in Drehung
versetzten. Nichts passierte. Wir versuchten, di-
rekt in den Silberring zu schneiden, doch erneut
war nichts zu héren. In einem letzten, verzwei-
felten Versuch erhéhten wir den Druck, mit dem
wir die Diamantspitze in das Sitber zwangen, auf
sieben Kilogramm pro Quadratzentimeter. Als sich
der Ring unter der Diamantspitze drehte, hob sich
endlich eine diinne Spur silbernen Anti-Schalls
von der Oberflache des Rings ab.

Die 20 Sekunden enthielten meinen Heiratsantrag
an meine Partnerin Shelina. Drei Monate spéter
libergab ich ihr in einem HeiBluftballon Giber Bris-
tol den Ring. Ich hatte einen Miniatur-Schallplat-
tenspieler gebaut, mit dem der Ring abgespielt
werden konnte. Voll Dankbarkeit nahm sie meinen
Antrag an. Es stellte sich heraus, dass Shelina
bereits langer wusste, dass ich ihr einen Heirats-
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I've been making gifts for people for as long
as | can remember. It's only recently I've
recognised that this is part of my artistic
practice.

My question was, how could | create an
engagement ring with information on it? My
answer came from a photograph | saw of a
proud looking Thomas Edison, sitting next
to his phonograph in 1877.

Sneaking out of the house at strange times
of night, | worked with the record manufac-
turer in his basement. Spinning a wax ring
beneath a diamond stylus, we cut a mes-
sage 20 seconds long into its surface. We
cast the ring into silver and played it back
by spinning it under a stylus. There was
nothing. We tried to cut directly into a silver
ring and still nothing. As a last ditch at-
tempt we cranked up the weight forcing the
diamond into the silver, using 100 lbs of
pressure per square inch to make our mark.
Finally, as the ring turned beneath the
stylus, a thin trail of silver anti-sound
poured out of the ring’s surface.

The 20-second recording was my proposal
to my partner, Shelina. Three months later |
presented the ring to her in a hot air balloon
over Bristol. I'd built a miniature record
player to play back the ring. Thankfully, she
accepted my request. It turns out Shelina
knew all along | was going to propose, as
many months back, to gauge the size of her
ring finger, | had, unusually, massaged her
hand in the bath.



Luke Jerram, The Edison Project, 2005
Foto Photo: Luke Jerram

antrag machen wirde, denn einige Monate zuvor
hatte ich, um die GroBe ihres Ringfingers zu mes-
sen, im Bad ihre Hand massiert — was recht un-
gewdhnlich war.

Durch einen Freund sprach sich unsere Verlo-
bung herum und die Geschichte kam in die toka-
len, die nationalen und die internationalen Me-
dien. Sie wird auf vielen feministischen Websites
und in der US-Ausgabe der Zeitschrift Jane her-
vorgehoben. Die Herausgeber von Jane wollten
sogar eigene Fotos des Rings machen und fragten
an, ob es sicher genug sei, wenn sie den Ring mit
einem bewaffneten Sicherheitsdienst transpor-
tieren wirden! lch antwortete, dass der Ring an
Shelinas Finger festgewachsen sei.

Ein Jahr spater und wir sind noch immer nicht
verheiratet, obwohl wir am 29. Juni unser erstes
Baby erwarten. ich habe angefangen, Plane fur
Eheringe zu machen, die mit Hilfe von Kerzenlicht
Bilder projizieren kénnen.
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Word got out through a friend about our
engagement, and the story made the local,
the national, then international news. it’s
featured on many feminist websites and in
Jane magazine in the US. Editors of Jane
wanted to take their own photos of the
ring and said it would be safe as they'd
courier it over with an armed guard?!| said
the ring was glued to Shelina’s finger.

One year on and we're still not married
although our first baby’s due on the 29th
June. Pve begun drawing up plans to make
wedding rings that will project images
using the light from a candle.

LUKE JERRAM



Voldemars Johansons
Aero Torrents

Audioinstallation, Wasserbecken, Verstarker, Lautsprecher, Aufhdngung, Computer, 2007
Audio installation, water basin, amplifier, loudspeakers, mounting, computer, 2007

http:/johansans.info/

In der Installation Aero Torrents wird auf einer
Wasseroberflache durch den Einsatz akustischer
Vibrationen eine Wellenskulptur erzeugt. Die Wel-
lenmuster werden aus meteorologischen Daten
generiert, die wahrend der schweren Stiirme in
den letzten Jahren entstanden sind. Durch die
Kombination von drei Elementen — Luft, Wasser
und Schall - wird ein chaotisches Okosystem si-
muliert. In diesem werden die aufgezeichneten
Windstérken und Windrichtungen durch den Ein-
satz von Schallwellen lUbertragen.

Die Dokumentation des Klimas, das aus Sicht der
Mathematik und Physik ein chaotisches System
darstellt, ist unter Verwendung nichtlinearer
Dynamiken und seltsamer Attraktoren' méglich.
Bisher jedoch konnte kein Computer — so leistungs-
fahig er auch sein mochte — Langzeitvorhersagen
und -interpretationen der Wetterbedingungen
machen.

In der Natur entwickeln sich Luftstrdmungen
durch den Druckunterschied zwischen angren-
zenden atmosphérischen Gebieten und bei deut-
lichen Druckunterschieden entsteht starker Wind,
der bis zu einem Sturm anwachsen kann. Die
wechselnde Intensitdt von Windstrémungen sug-
geriert Parallelen zu Schallwellen, da Schall als
Verdnderung von Luftdruck Ubertragen wird.
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The installation comprises a waveform
sculpture projected onto a water surface by
means of sonic vibration. As a commentary
on the process of climatic change, the wave
patterns are derived from meteorological
data acquired during severe storms of
recent years in Europe. The combination of
three elements — air, water, and sound —
simulates a chaotic ecosystem where
recorded wind intensity and directional
patterns are transferred by waves of sound.
Climate is described as a chaotic system
that can be documented using non-linear
dynamics and strange attractors. Yet no
computing device — however capable — has
thus far succeeded in predicting and inter-
preting long-term weather conditions.

in nature, wind is generated by the contrast
in air pressure between adjoining atmo-
spheric areas, with a sharp discrepancy
creating strong winds that grow into storms.
The changing intensity of wind currents
suggests a similarity to sound waves (as
sound results from a change in air pres-
sure). A recorded wind waveform is a micro-
scopic component indicative of an entire
global ecosystem in which all events are



Eine Wind-Wellenform ist eine mikroskopische
Komponente, die als Indiz fiir ein globales Oko-
system gelten kann, in dem alle Ereignisse durch
Interaktions- und Feedbackbeziehungen mitein-
ander in Verbindung treten. Als Teil eines nicht-
linearen, dynamischen Systems bildet die Wind-
Wellenform chaotische — jedoch nicht zufallige
oder vorhersagbare — Qualitdten ab. In Koopera-
tion mit Experten der Lettischen Behdrde fir Um-
welt, Geologie und Meteorologie (www.meteo.lv)
erfolgteim Herbst/Winter 2006-2007 die Aufzeich-
nung einer betrachtlichen Menge an hochfrequen-
ten Winddaten. Diese digitalen Daten wurden
durch den Einsatz von Sonifizierungstechniken
zu Ausgangsmaterial fiir die Schallwellen-Erzeu-
gung.

Die aus den Stiirmen gewonnene Information - d.h.
die spektrale Energie von Luftstrémungen — wird in
Schall umgewandelt, der das Wasser in Bewegung
versetzt. Somit werden die Luftdynamiken als Wel-
lenbewegungen im Wasser sichtbar gemacht.

1 Siehe: http:/de.wikipedia.org/wiki/Seltsamer_Attraktor
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Voldemars Johansons, Aero Torrents, 2007;
Installationsansicht, Riga 2007

Foto: Kaspars Lielgalvis 2007

Installation view, Riga 2007

Photo: Kaspars Lielgalvis 2007

connected through interaction and feed-
back relationships. As a part of a non-
linear dynamic system, a wind waveform
depicts chaotic ~ but not random or
predictable ~ qualities. In the autumn/
winter season of 2006-2007, a consider-
able amount of high-frequency wind data
was recorded in collaboration with experts
from the Latvian Environment, Geology
and Meteorology Agency (www.meteo.lv).
Through the employment of sonification
techniques, this digital data is used as
material for sound signals. The informa-
tion conveyed by storms — the spectral
energy of air currents ~ is turned into
sound, which is then converted into move-
ment that agitates water masses, hence
making the air vibrations visible in the
form of wave fluctuations in the water.
VOLDEMARS JOHANSONS



Aaron Kaplan, Doron Goldfarb
Visualizing Waves —

Volumetric Renderings of Waves

Videoprojektion, transferiert auf DVD, Loop, 3Min., Farbe, ohne Ton, 2006
Video projection, transferred to DVD, loop, 3 min., colour, silent, 2006

Waren Funk- und Schallwellen sichtbar, so wiirden
sie den uns umgebenden Raum derart ausfiillen,
dass wir mit unseren Augen aufgrund der Dichte
an Information so gut wie nichts mehr wahrneh-
men kdnnten. Trotzdem ist der Mensch bestrebt,
fiir Wellen eine Darsteltungsform zu finden, die
einem besseren Verstdndnis dient. In der Wissen-
schaft werden normalerweise zweidimensionale
Darstellungen genutzt, um Wellenformen abzubil-
den. Zweidimensionale Darstellungen sind ausrei-
chend, um Zusammenhange grundlegend zu visu-
alisieren, doch sie iiberlassen es unserer Vorstel-
lungskraft, wie sich die tatséchlich dreidimen-
sionalen Wellen in Wirklichkeit ausbreiten. Die
3-D-Technik ,Volumetrisches Rendering®, die
auch in der Computertomografie eingesetzt wird,
gibt uns eine Ahnung davon, wie Wellenformen
dreidimensional dargestellt werden k&nnen
und erméglicht die Reduktion der vorhandenen
Information auf gewiinschte Features, wie etwa auf
bestimmte Amplitudenwerte. Derart ,vereinfacht”
treten, ihrer steinernen Hiille befreiten Figuren
gleichend, faszinierende Formen hervor.
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Aaron Kaplan, Doron Goldfarb, Visualizing Waves
- Volumetric Renderings of Waves, 2006;
Videostills

® Aaron Kaplan, Doron Goldfarb

Video stills

® Aaron Kaplan, Doron Goldfarb

If radio waves and sound waves were visible,
they would fill up the space surrounding us
so extensively that our visual perception
would be atmost entirely clouded by the
density of information. Just the same, there
are those who endeavour to find a represen-
tational form for waves that furthers under-
standing thereof. In the realm of science it
is customary to portray wave forms two-
dimensionally. Two-dimensional represen-
tations are sufficient for facilitating a
fundamental visualisation of interrelations,
but they leave it to our imagination as to
how the waves - in reality three-dimen-
sional - actually radiate. The 3-D technique
‘volumetric rendering’, which is also em-
ployed in computed tomography, provides
insight into how wave forms can be three-
dimensionally represented, reducing the
available information to desired features,
such as specific amplitude data. ‘Simplified’
in this way, fascinating forms emerge like
beings freed from their delimiting hulls.
AARON KAPLAN, DORON GOLDFARB






Jacob Kirkegaard
AION

Videoprojektion, Ton- und Videoaufnahmen aus Tschernobyl auf DVD,

Projektor, DVD-Player, Ton, 2006

Video projection, sound and video captured in Chernobyl on DVD,

projector, DVD player, sound, 2006
http:/fonik.dk/works/aion.html

Jacob Kirkegaard, AION, 2006,
Videostills

® Jacob Kirkegaard

Video stills

© Jacob Kirkegaard

Diese Arbeit macht vier verlassene Raume inner-
halb der Verbotenen Zone in Tschernobyl erfahrbar.
Sie setzt sich mit der akustischen und visuellen
Erfahrung von Zeit, Abwesenheit und Verdnderung
auseinander — in einer Region, die von einer un-
sichtbaren und unhérbaren Gefahr heimgesucht
wird und sich durch die langsam verschwindenden
Uberreste menschlicher Zivilisation auszeichnet.
Die Akustik jedes Raums wurde mittels einer aus-
gefeilten Methode einem Prozess der Verdichtung
unterzogen: in jedem Raum machte Kirkegaard
zehnminitigeAudioaufnahmen.AnschlieBendspiel-
te er diese Aufnahmen in dem Raum ab und nahm
deren Uberlagerung mit dem vorhandenen Raum-
klang erneut auf. Dieser Vorgang wurde bis zu
zehnmal wiederholt. Je dichter die Klang-Schich-
tungen wurden, desto deutlicher wurde ein sum-
mender Ton mit verschiedenen Oberténen horbar.
Auf der visuellen Ebene setzte Kirkegaard flir zwei
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This work aims to unfold four abandoned
spaces inside the Zone of Exclusion in
Chernobyl, Ukraine. It deals with a sonic and
visual experience of time, absence, and
change — in an area haunted by an invisible
and inaudible danger, amidst the stowly
decaying remains of human civilisation.

The sound of each room is evoked by an
elaborate method: in each room, Kirkegaard
makes a ten-minute recording and then
plays the recording back into the room,
recording it again. This process is repeated
up to ten times. As the layers get denser,
each room slowly begins to unfold a drone
with various overtones.

For the visual representation, two of the four
rooms employ a recording technique parallel
to the sonic layering. A video camera is
placed on one particular spot in the space,



der vier Rdume eine den Klang-Schichtungen dhn-
liche Aufnahmetechnik ein. An einer bestimmten
Stelle im Raum wurde eine Videokamera positio-
niert, die den Raum aufnahm. Das resultierende
Bildmaterial wurde projiziert und mit einer wei-
teren Kamera immer und immer wieder aufgenom-
men. Im Verlauf dieses Prozesses wurden einige
Raume dunkler, andere heller — sie zeigen sich
selbst und lésen sich entweder in Licht auf oder
verschwinden in der Dunkelheit. Fir die anderen
Raume nutzte Kirkegaard ein Video-Feedback,
durch das die Aufnahmen iiber- beziehungsweise
unterbelichtet wurden.
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recording non-stop from there. This re-
cording is then projected and recorded
with another camera time and time again.
In this process, some of the rooms turn
darker, others turned brighter — they
reveal themselves on the screen, they
dissolve into white light, or they disappear
into darkness. For the two other rooms,
video feedback is used to under- and
overexpose the image.

JACOB KIRKEGAARD



Bas van Koolwijk, Gert-Jan Prins
Synchronator

Installation, einkanalige Videoprojektion, 2006
Installation, single-channel video projection, 2006
www.synchronator.com

Seit den Anféngen derVideokunst sind Arbeiten ge-
macht worden, die nicht dem Standard-Fernseh-
signal entsprechende Wellen produzieren und die
daher auch nicht direkt aufgenommen werden
kénnen. Synchronator ist ein Forschungsprojekt
an der Schnittstelle von Video und Audio von Gert-
Jan Prins und Bas van Koolwijk, das versucht, die
charakteristischen visuellen Qualitaten solcher
Techniken durch den Einsatz digitaler und analo-
ger Mittel zu nutzen.

Wahrend eines Arbeitsaufenthaltes bei Impakt
im April/Mai 2006 fiithrten van Koolwijk und Prins
gemeinsam Experimente durch und tauschten ihr
technisches Wissen Uber Videosignale und Elek-
tronik aus. lhr Ziel war es, mit aktueller Videotech-
nik Aufnahmen komplizierter, miteinander vermi-
schter und verzerrter Signale zu machen. Fir den
Bau eines geeigneten Prototypen setzten sie Ul-
traschall-Frequenzen ein, um den Input zu beein-
flussen. Neben der Entwicklung des Synchronator-

84

Since the early years of video art, works
have been made which do not actually
produce a standard TV signal waveform and
therefore cannot be directly recorded.
Synchronator is a video and audio research
project by Gert-Jan Prins and Bas van
Koolwijk in an attempt to make use of the
characteristic visual qualities of such
techniques with a combination of current
digital and analogue means.

During a work period within the framework
of a residency at Impakt in April/May 2006,
van Koolwijk and Prins conducted their
collaborative experiments by sharing their
technical knowledge about video signals
and electronics. They set out to tackle the
difficulties concerning the recording of
complicated, merged, and distorted signals
with the aim of having those signals ac-
cepted by current video equipment. Key to



Bas van Koolwijk, Gert-Jan Prins, Synchronator, 2006;
© Bas van Koolwijk, Gert-Jan Prins

Gerétes resultierte der Arbeitsaufenthalt auch in
einem ersten Synchronator-Video, das im August
2006 erschien.

Die Videoarbeiten von Bas van Koolwijk sind
aggressive Angriffe auf die Illusion Video selbst.
Durch eine rigorose und formalistische Arbeits-
weise stellt er das Gesicht der Maschine aus, das
sich hinter dem beschénigenden Schleier des aus-
gestrahlten Bildes befindet. Gert-Jan Prins hat
aus Schaltkreisen von Radios, Fernsehern und
anderen Ubertragungstechniken ein elektroni-
sches System geschaffen, das Feedback-Sounds
und Fernsehsignale produziert. Er kooperiert
regelmaBig mit E-RAX, The Flirts with Cor Fuhler
und MIMEO.
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building a prototype for a suitable device
was the use of ultrasonic frequencies to
influence the input. Next to the develop-
ment of the Synchronator device, the
residency resulted in a first Synchronator
video, released in August 2006.

The video works of Bas van Koolwijk can be
seen as an aggressive attack on the illusion
of video itself. Through a rigorous and
formalistic approach, he exposes the face
of the machine living behind the often-
placating veil of the televised image. Gert-
Jan Prins has created an electronic system
with circuits from radio, TV, and transmitter
techniques, which produces feedback
sounds and TV signals. He regularly co-
operates with E-RAX, The Flirts with Cor
Fuhler, and MIMEO.

BAS VAN KOOLWIJK, GERT-JAN PRINS



Anthony McCall
Doubling Back

,Solid-Light*-Installation, zweiteiliger, 30-minutiger Zyklus generiert aus einer Digitaldatei,
Videoprojektor, Nebelmaschine, 2003
Solid-light installation, 30-minute cycle in two parts generated from a digital file,
video projector, haze machine, 2003
www.anthonymccall.com

Doubling Back ist eine Installation aus der Solid-
Light-Serie, die 1973 mit Line Describing a Cone
begonnen wurde. In jeder dieser Arbeiten wird
eine einfache, animierte Linie an eine Wand pro-
jiziert. Ein diinner Nebel, der im Raum verspriiht
wird, macht den Lichtstrahl, der das projizierte
Bild Gbertragt, sichtbar. Dadurch entsteht im drei-
dimensionalen Raum eine grofle volumetrische
Form, die den Raum fiillt und zu einem fast phy-
sischen Objekt wird, welches sowohl von auBen
als auch von innen erkundet werden kann. Mit der
Zeit mutiert und entwickelt sich das Objekt und
schafft so einen einzigartigen Eindruck, der zwi-
schen Kino und Skulptur changiert.

Doubling Back entstand im Spatsommer 2003 und
basiert auf zwei identischen, durch den Raum
wandernden Wellen, die sich nach und nach ein-
ander anndhern und durchqueren. Diese (lang-
same) Bewegung lisst eine permanent mutie-
rende, gekriimmte Gesamtform entstehen, deren
Eigenschaften dadurch betont werden, dass sie
dicht neben einer parallel zum Projektionsstrahl
befindlichen Wand projiziert wird. Nach der Hélfte
des dreiBigminiitigen Verlaufs bewegt sich diese
Gesamtform auf identischem Weg wieder in die
entgegengesetzte Richtung. Es ist schwierig, Teile
der Form oder der Linien an der Wand zu fassen
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Anthony McCall, Doubling
Bock, 2003;
Installationsansicht, Whitney
Biennale 2004

Foto: Hank Graber
instaltation view, Whitney
Biennial 2004

Photo: Hank Graber

Doubling Back is one of the series of ‘solid-
light’ installations that Anthony McCall
began in 1973 when he made Line Describ-
ing a Cone. Each of these works projects a
simple animated line-drawing onto the
wall. By introducing a thin mist into the air,
the beam of light carrying the projected
image is made visible, creating in three-
dimensional space a large-scale, volu-
metric form that occupies the space and
becomes an almost physical object to be
explored from all around, or from within.
The object also slowly mutates and de-
velops over time, creating a singular expe-
rience that rests somewhere between
cinema and sculpture.

‘Doubling Back was completed in the late
summer 2003 and is based on two identical
travelling waves that very gradually ad-
vance through one another. This (slow)
motion creates a single, mutating, curvi-
linear form, the features of which are em-
phasised by their being projected closely
along one wall parallel to the projected
beam. Halfway through the thirty-minute
cycle, the form reverses direction, re-
tracing its outward route.



— die ganze Zeit Uber sind sie in Bewegung. 15
Minuten lang 6ffnet sich die gesamte Form, wird
invertiert und schlieBBt sich wieder. Diese sich
verdndernde Form ist im Unterschied zu fritheren
Filmen, wie zum Beispiel Line Describing a Cone,
komplex und unregelméafig. Der Prozess des Be-
obachtens, des Erinnerns und des Antizipierens
wird erschwert, wenn nicht unméglich gemacht.
Wahrend der ersten 6ffentlichen Prasentation im
Rahmen der Whitney Biennial im Marz 2004 habe
ich auBBerdem festgestellt, dass die gekrimmten
Linien, die zweidimensional auf der Wand als
»Zeichnung” sichtbar werden, scheinbar unab-
héngig von der dreidimensionalen Form im Raum
existieren — was natiirlich nicht sein kann. Aber
wenn ich die gezeichneten Linien betrachte, die
mich soeben noch umhdllten, bin ich immer wie-
der Uiberrascht davon, was ich sehe!

1 Unter Verwendung eines Absatzes aus: Anthony McCall:
New Film Installation. In: Anthony McCall: Film Installations.
Ausstellungskatalog, Mead Gallery, University of Warwick
2004.
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Anthony McCall, Doubling
Back, 2003;
Installationsansicht

Musée de Rochechouart, 2007
Foto: Freddy Le Saux
Instaliation view. Musée de
Rochechouart, 2007

Photo: Freddy Le Saux

It is hard to catch any part of the form, or
the tines on the wall, actually moving. Yet
over fifteen minutes the entire form opens
up, turns inside out, and closes down.
Unlike an earlier film such as Line Describ-
ing a Cone, the mutating form is complex
and irregular and, as a result, the process
of watching, remembering what had
occurred, and anticipating what may
happen is, if not thwarted, at least chat-
lenging. | have also noticed, during its first
public installation at the Whitney Biennial
in March 2004, that the curving lines of the
two-dimensional drawing on the wall
sometimes appear to have an existence
independent of the three-dimensional
forms in space. Which, of course, is impos-
sible. But, turning around to look at the
drawn lines after | have been enveloped
within the projected object, | am some-
times surprised at what | see!

ANTHONY MCCALL

1 Excerpted from Anthony McCall: New Film
Instattation, Anthony McCall: Film instollations, exh.
cat. Warwick Arts Centre (Warwick, Mead Gallery,
2004).



Marko Peljhan
INSULAR Technologies

Kommunikationssystem, seit 1999
Communications system, since 1999
www.insular.net

Der slowenische Kiinstler Marko Peljhan entwi-
ckelt seit 1999 das autonome Kommunikations-
system INSULAR Technologies. Das ,International
Networking System for Universal Long-distance
Advanced Radio“ ist konzipiert als ein weltweites,
offen zugéngliches und dezentrales Radionetz-
werk, das eine sichere Dateniibertragung im Hoch-
frequenzbereich (1MHz-30MHz) gewahrleistet.
Das System, das digitale HF-Kommunikations-
formate benutzt, sollin erster Linie eine sichere
Kommunikation zwischen unabhéngigen gesell-
schaftlichen, kulturellen und taktischen Medien-
initiativen und zwischen Nicht-Regierungsorgani-
sationen und Individuen gewéhrleisten, die in
entlegenen Gegenden oder Umgebungen mit be-
grenzter, unzuverléssiger oder gar keiner Telekom-
munikationsanbindung operieren. Stabile Kommu-
nikation wird durch den Einsatz digitaler Proto-
kolle, wie zum Beispiel PACTOR 3, und durch die
Existenz einer autonomen Infrastruktur gewahr-
leistet, die darauf abzielt, die Nutzerlnnen un-
abhéngiger von der gegenwértig bestehenden,
proprietaren Telekommunikationsinfrastruktur zu
machen. INSULAR Technologies soll auch als Back-
Up-System dienen und im Notfall bestehende
kommerzielle und staatlich kontrollierte Netz-
werke und Telekommunikationsinfrastrukturen
ersetzen. INSULAR Technologies ist bislang erstin
igloolik, Nunavut, und Ljubljana, Slowenien, pra-
sentiert worden und wird in Deutschland erstma-
ligim Rahmen der Ausstellung Waves vorgestellt.

INKE ARNS
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Since 1999, Slovenian artist Marko Peljhan
has been developing the autonomous com-
munications system INSULAR Technologies.
The ‘International Netwarking System for
Universal Long-Distance Advanced Radio’
has been conceived as a worldwide open and
decentralised radio network for the transfer
of secure data in the high frequency range

(1 MHz - 30 MHz) using digital HF communi-
cation capabilities and modes. First and
foremost, it is meant to ensure dependable
communication practices between inde-
pendent social, cultural, and tactical media
initiatives and between non-governmental
organisations and individuals whose situa-
tions in remote areas and regions cause
them to operate with timited or no connectiv-
ity or in a non-secure manner.

A stable communication flow is ensured
through the use of advanced digital proto-
cols, such as PACTOR 3, and the existence of
an autonomous infrastructure aimed at
making users less dependent on the existing
proprietary telecommunications infrastruc-
ture. INSULAR Technologies can also serve as
a backup system; in emergencies it replaces
the existing commercial and state-controlled
networks and telecommunications infra-
structure. INSULAR Technologies has so far
only been presented in Igloolik, Nunavut, and
Ljubljana, Slovenia, and is being presented
for the first time in Germany at the exhibition
Waves.



Marko Peljhan, INSULAR Technologies;
EMM-2000, erste INSULAR PROTOTYPE STATION,
World-Information.org, Brissel, 2000

© Marko Peljhan
EMM-2000, first INSULAR PROTOTYPE STATION,

World-Information.org, Brussels, 2000
© Marko Peljhan




Oskars Poikans
Air Column

Skulptur, Trompete fiir niedrige Frequenzen, 12,3 m lang, Polyesterharz,

Metallkonstruktion, 2005

Sculpture, 12.3metre-long trumpet for low frequencies, polyester resin,

metal construction, 2005

Blasinstrumente haben eine grofie Variationsbrei-
te, die es den Spielern erlaubt, einen eigenen, per-
sbnlichen Klang zu entwickeln. Ton- und Klangska-
la besitzen deutliche Parallelen zur menschlichen
Stimme, weshalb Blasinstrumente gerade bei der
Suche nach einem persénlichen Ausdruck viel-
faltige Méglichkeiten bieten. Air Column bezieht
sich weniger auf die in Europa und Nordamerika
entwickelten Blasinstrumente, ihr Ursprung liegt
in einem tibetanischen, zeremoniellen Instrument
— dem Dung-Chen. Im Unterschied zu dem tibeta-
nischen Instrument ist diese Trompete jedoch aus
Polyesterharz und Glasfaser hergestellt, wodurch
groBere Ausfliihrungen und eine breitere Auswabhl
an Formen méglich werden. Die gesonderte Me-
tallhalterung sorgt fir zusétzliche Mobilitat.

Die Ldnge der Trompete (12,3 Meter) verlangt nach
genauerer Erkldrung. Eine Tuba, die sehr tieffre-
quente Téne erzeugt, ist ebenfalls mehrere Meter
lang, aber um eine praktischere Handhabung zu
ermoglichen, ist die R6hre gebogen. Im Gegensatz
dazu ging es mir bei dieser Trompete jedoch nicht
um die Blndelung auf kleinstem Raum aus prak-
tischen Erwégungen, sondern um die Sichtbarma-
chung der Lufts&ule.

GréBe und Klang der Trompete wecken eine Rei-
he von Assoziationen, mit deren Hilfe ein grofier
Teil des konzeptuellen Gehalts erklart, aber auch
mystisch erweitert werden kann. Aus meiner Sicht
ist die Form der Trompete sehr gut gelungen, da
sie eine grof3e visuelle Leichtigkeit vermittelt — sie
wirkt, als wére sie aus Wachs gemacht. lhren aku-
stischen Qualitdten kann man auf den Grund ge-
hen, indem man sich vor die riesige Offnung stelit
und zuhdrt. Starkere Kldnge lassen die Augen blin-
zeln und der Klang wird im ganzen Kérper spurbar.
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Wind instruments still hold vast potential for
variation in form and shape composition as
well as in systematic approach — exploring
the player’s own personal sound. Tone and
sound range can draw parallels to the
parameters of a human voice, a comparison
that explains the search for a personal
sound. Air Column does not challenge al-
ready developed wind instruments in Europe
and North America, as its origin is a Tibetan
ceremonial instrument — the dung chen.
Unlike the Tibetan instrument, this trumpet
is made of polyester resin and glass fibre
which creates the potential for more size
and shape variations. Also, additional metal-
lic constructions make the instrument more
mobite.

The length of the trumpet (12.3 m) demands
explanation. A tuba is several metres long as
well, but its shape is wrapped to be more
convenient, for the length is necessary to
produce a low-frequency sound. If this trum-
pet were wrapped, it would occupy less
space, but in this way the air column is more
obvious.

The size and sound of the trumpet evoke
different associations. Much of the essential
content can be added through those ~ it can
be mystified and so forth. However, to my
mind, the shape of the trumpet is successful
since it is visually light in appearance - it
looks as it were made of wax. lts acoustic
qualities can be easily observed while
listening to the sound near the huge sound
exit opening. Stronger sound generations
make the listener’s eyes start blinking, and
the sound can likewise be felt with the rest
of the body.

OSKARS POIKANS
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Oskars Poikans, Air Column, 2005;
Installationsansicht

Foto: Martins Ratniks

installation view

Photo: Martins Ratniks
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Julian Priest

The Political Spectrum Review

Politischer Berater Policy Advisor: John Wilson
Digitaldruck auf Aludibond, 0,5%2,2m, 2008
Digital print on alu-dibond, 0.5x 2.2 m, 2008

http:/informal.org.uk/project/thepoliticalspectrum

The Political Spectrum, organisiert von Julian
Priest, war ein kollaboratives Kunstprojekt, das
sich mit der Regulierung des Funkspektrums aus-
einandersetzte und im August und September
2006, wahrend der Ausstellung Woves im Natio-
nalen Kunstmuseum Lettlands in Riga, durchge-
fihrt wurde. Eine weifle Wandtafel wurde genutzt,
um das Funkspektrum zu reprdsentieren -~ ein
unendlich wiederbeschreibbares Medium fiir ver-
schiedenste Arten der Kommunikation und Inter-
aktion.DenTeilnehmerinnen wurden verschiedene
institutionelle Rollen zugewiesen: dem Museum
- die der nationalen Rechtsprechung, den Kura-
toren — die der Regierung, dem Kiinstler (Julian
Priest) — die des Regulierers, den Besuchern - die
der Offentlichkeit.

Auf die anfangs leere Wandtafel wurden von Hand
ausgewdhlte Daten aus der Frequenzdatenbank
EFIS, die vom European Radiocommunications
Office zur Verfligung gestellt wird, in eine Tabelle
eingetragen.

Fir jede nationale Rechtsprechung wurde gezihlt,
wie oft ein bestimmter Begriff auftritt und abhén-
gig von der Haufigkeit auf einer logarithmischen
Skala von links nach rechts auf der Wandtafel ver-
teilt. Begriffe, die selten vorkommen, stehen ganz
links und solche, die zweihundertmal und &fter
gezdhlt wurden, sind weiter rechts eingetragen.
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The Political Spectrum was a collaborative
artwork organised by Julian Priest that
explores themes around radio spectrum regu-
tation and was performed during the Waves
exhibition at the Latvian National Museum of
Art in Riga in August and September 2008. A
whiteboard was used to represent The Radio
Spectrum — an infinitely rewriteable medium
for any possible communication and interac-
tion. The participants were appointed several
institutional roles: the museum ~ National
Jurisdiction; the curators — The Government;
the artist (Julian Priest) ~ The Regulator;
visitors — The Public.

Starting with a blank whiteboard, a data set
taken from the frequency allocation database
EFIS, provided by the European Radiocom-
munications Office, was handdrawn in a grid.
Appearances of each term were counted for
each jurisdiction and placed on the logarith-
mic scale from left to right on the board.
Terms appearing once in an allocation table
appear to the far left, and those appearing
200 or more times appear to the far right.
Each term in the table represents a user

of radio spectrum and the social or politicat
group that has lobbied for atlocation

of frequency. The graph shows the relative



Jeder Begriff in der Tabelle représentiert einen
Nutzer des Funkspektrums und die gesellschaft-
liche oder politische Gruppe, die sich fiir die Zu-
weisung dieser Frequenz eingesetzt hat. Die Ta-
belle zeigt den relativen Erfolg von politischen
Gruppen, wenn es in der langen Geschichte des
Funkspektrum-Managements darum ging, Kon-
flikte um die Abgrenzungen der Frequenzen bei-
zulegen — sie zeigt das politische Spektrum,

Der Zugang zur Wandtafel wurde vom Regulierer
kontrolliert, der verschiedene Techniken zur Fre-
quenzregulierung einsetzte. Die Offentlichkeit war
eingeladen, in den unlizensierten Frequenzberei-
chen mit Stiften auf die Wandtafel zu schreiben.
Der lettische Frequenzbereich enthielt keine Fre-
quenzdaten, denn er sollte im Rahmen einer Auk-
tion und eines Schonheitswettbewerbes vergeben
werden.

Wihrend des Eroffnungstages verlieB der Re-
gulierer fir eine Stunde das Gebdude, um eine
spontane Pause einzulegen. Als der Regulierer zu-
rickkehrte, musste er feststellen, dass die Menge,
unter Nichtbeachtung der Regularien, die angebo-
tenen Stifte zur Hand genommen und dberall auf
die Wandtafel geschrieben hatte.

Der Regulierer musste sich entscheiden entweder
die Stifte und Schreibrechte zu entziehen oder
aber das Vorhaben der Regulierung vollstéandig zu
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success of political groups in settling
boundary disputes during the long history
of radio spectrum management ~ The
Political Spectrum.

Access to the board was mediated by The
Regulator using different techniques taken
from contemporary Spectrum Regulation.
The Public were invited to draw on the board
with pens in an Unlicensed Band, while The
Latvian Band was left free from frequency
data to be Auctioned and allocated by
Beauty Contest.

During the opening day, The Regulator left
the exhibition space for one hour for un-
scheduled refreshments. On The Regulator’s
return, he saw that the crowd had disre-
garded the regulations, had taken the
provided pens, and were writing all over
the piece.

The Regulator had to decide between with-
drawing pens and writing rights or abandon-
ing the regulatory approach altogether.
Finally he was able to accept the change in
authorship and revel in the work of The
Public, who made the piece theirs. It should
be noted that The Public largely used White
Space and respected the underlying fre-
quency data.



verwerfen. Letzten Endes akzeptierte er die Ver-
anderung der Autorschaft und erfreute sich an
der Art und Weise, wie die Offentlichkeit sich das
Kunstwerk zu eigen gemacht hatte. Es muss an
dieser Stelle erwahnt werden, dass die Offentlich-
keit vor allem die noch freien Flachen nutzte und
die grundlegenden Frequenzdaten respektierte.
Die intensive Reaktion auf die Arbeit verdeutlicht
den Drang der Offentlichkeit zu kommunizieren,
zu senden und sich als Individuum in &ffentlichen
Medien auszudriicken.

Lizenz (Bild und Text): Creative Cornmons Attribution-Share
Alike 3.0; http:/creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/
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Julian Priest, The Political Spectrum (Detail), Ausstellung
Waves, Latvian National Museum of Art, Riga, 2006
Foto:Julian Priest 2006

@ Julian Priest

Lizenz: Creative Commons by Attribution Share Alike 3.0
Photo: Julian Priest 2006

@ Julian Priest

License: Creative Commons by Attribution Share Alike 3.0

The powerful reaction of The Public to the
piece underlines the strength of the urge
to communicate, to transmit, and for
individuals to represent themselves in
public media.

JULIAN PRIEST

License (image and text): Creative Commons
Attribution-Share Alike 3.0; http:#creativecommons.
org/licenses/by-sa/3.0/
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Marting Ratniks, Clausthome

Spectrosphere

Dreikanalige Videoinstallation, Objekt, 96 x 27 x 20cm, Faserplatte, 3 DVD-Player,

3 LCD Bildschirme, 2 Lautsprecher, Video, Ton, 2006

Three-channel video installation, object, 96 X 27 x 20cm, fibreboard, 3 DVD players,

3LCD screens, 2 loudspeakers, video, sound, 2006

Die durch das menschliche Bewusstsein wahr-
nehmbaren Kombinationen von Farben und Kléan-
gen sind unerschdpflich, allerdings basiert dieses
Potenzial auf einigen spezifischen Eigenschaften:
jede Farbe hat ihre eigene Wellenlénge und jeder
Ton besitzt eine spezifische Frequenz und Ampli-
tude. Man kann sich das Wellenspektrum als ei-
nen Raum varstellen — eine Sphére, in der endlose
Transformationen stattfinden. Allerdings ist der
Raum begrenzt, denn obwoht die sicht- und hér-
baren Variationen endlos sind, ,existieren® sie nur
im Bereich der menschlichen Wahrnehmung.

Die Arbeit Spectrosphere setzt sich mit den Ver-
bindungen zwischen den sichtbaren und hérbaren
SpektrenelektromagnetischerWellenauseinander.
Als visuelles Ausgangsmaterial flr Spectrosphere
wurden Darstellungen verschiedener Spektren
eingesetzt. Diese werden transformiert, indem die
Grundeigenschaften des Schalls — Frequenz und
Amplitude ~ auf die Spektrendarstellungen ange-
wendet werden. Die horizontalen Bewegungen im
Bild entsprechen den Modulationen der Frequenz,
die vertikalen Bewegungen den Verdnderungen
der Amplitude. Es entstehen neue, mannigfaltige
visuelle Strukturen, vergleichbar dem Klang, de-
ren endloses Potenzial in den Kombinationsmdg-
lichkeiten von Frequenz und Amplitude begriindet
liegt. Die Manipulation des zweidimensionalen
Bildes in Spectrosphere erzeugt einen Eindruck
von Raumlichkeit und Tiefe, &hnlich den zahllosen
Klangen, die sich im menschlichen Bewusstsein
zu einem akustischen Raum verdichten.
Spectrosphere ist die Fortsetzung einer Reihe von
audiovisuellen Performances (Riga 2003, Paris
2005, Dortmund 2006), die in Zusammenarbeit mit
den Musikern von Clausthome entstanden sind.
Fur Waves wurde die Arbeit als eine dreikanalige
Videoinstallation umgesetzt.
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Variations of colours and sounds in human
consciousness are endless, however there
are particular parameters at the base of
these potentialities: every colour has its
own wavelength, and every tone of sound its
particular frequency and amplitude. One
can imagine the wave spectrum as a limited
space — a sphere in which endless transfor-
mations take place. Although visible and
audible variations are endless, they occur in
the limited space within infinity that is
accessible to human perception.
Spectrosphere is an interpretation of the
interconnection between the visible and
audible spectrums of electromagnetic
waves. The visual base for the video Spec-
trosphere is formed by images of different
spectra. These images are being trans-
formed, using basic principles of sound
structure: frequency and amplitude. The
horizontal movement refers to modulations
in the frequency, and the vertical movement
to changes of amplitude. New manifold
visual structures come into being, similar to
the case of sound, where relations between
frequencies and amplitudes foster endless
variation potentialities. Transforming flat
images, the video Spectrosphere creates an
impression of the depth of space, analo-
gous to how the summing up of countless
sounds in human consciousness creates
images of acoustic space.

Spectrosphere is a continuation of an audio-
visual performance series (Riga, 2003; Paris,
2005; Dortmund, 2006) created in collabora-
tion with Clausthome musicians. For Waves,
Spectrosphere has been modified into a
three-channel video installation object.
MARTINS RATNIKS



Marting Ratniks, Clausthome, Spectrosphere, 20086;
Ausstellungsansicht, FIELDS, RIXC Media Space, Riga, 2007
Foto: Marting Ratniks 2007

© Martin$ Ratniks

Exhibition view, FIELDS, RIXC Media Space, Riga, 2007
Photo: Martins Ratniks 2007

© Marting Ratniks
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RIXC (Rasa Smite, Raitis Smits,
Marting Ratniks, Linda Vébere)

Skrunda Signal

Video, transferiert auf DVD, 40 Min., Farbe, Stereo, Englisch, 2007-2008
Video, transferred to DVD, 40 min., colour, stereo, English, 2007-2008

www.rixc.lv

Skrunda Signal ist ein kiinstlerisches Recherche-
projekt iiber die mystische Vergangenheit der sow-
jetischen Radar-Frihwarnstation (RLS), die von
1967-1998 in der Nahe von Skrunda, Lettland, be-
trieben wurde. International als Henhouse-Radar
(deutsch in etwa: Hiihnerstall-Radar) bekannt, ga-
ben deren leistungsstarke Sender Impulssignale
ab, die im Westen als ,Spechtklopfen” bezeichnet
wurden und angeblich bei mindestens zwei Ereig-
nissen in den 1970er Jahren fiir den Zusammen-
bruch der internationalen Funkkommunikation fir
bis zu sieben Minuten verantwortlich waren. Eine
metaphysische Recherche lber die Okologie des
Spektrums, Politiken des Kalten Kriegs und elek-
tromagnetische Mythen ...

Als Teil des Raketenwarnsystems, war es Aufgabe
der Skrunda RLS, den sowjetischen Luftraum zu
tiberwachen. Offiziell lag die von der Anlage einge-
setzte Sendeleistung bei 1,25 bis 1,8 MW, doch sie
konnte bis auf 3MW und mehr gesteigert werden.
Der vom Radar eingesetzte Frequenzbereich von
156-162 MHz wurde in den 1970er/1980er Jahren
auch als Frequenz fir das Fernsehen benutzt. Das
hochenergetische Radar von Skrunda RLS sen-
dete neben den ,regularen® Ubertragungen auch
ein spezifisches Impulssignal. Es ist Grund-lage
eines Radarsystems, das ,iber den Horizont hin-
aus* sieht, und wesentlich friher und praziser im
Anflug befindliche Objekte entdecken konnte, Um
in der Lage zu sein, Flugobjekte Uber eine grofie
Entfernung zu beobachten — d. h. das Signal in der
lonosphére reflektieren zu lassen — und komplette
Fernseh- und Funksendungen weltweit lahmzule-
gen, muss ein Radar extrem leistungsstark sein.
Das war bei Skrunda RLS der Fall, zumindest wenn
man die Anlage mit maximaler Leistung betrieb.
Skrunda RLS liegt in einem landwirtschaftlich ge-
pragten Gebiet nahe der Stadt Skrunda, im Fluss-
tal der Venta, 150 km von Riga. ihr Signal stérte lo-
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Skrunda Signal is an artistic research
project delving into the mythical past of a
Soviet early-warning Radio Location Sta-
tion (RLS) operating from 1967 to 1998 near
Skrunda, Latvia. Internationally known as
‘henhouse’ radars, these powerful transmit-
ters — emitting impulse type signals, de-
tected in the West as ‘woodpecker’ - were
allegedly responsible in the nineteen-
seventies for shutting down radio transmis-
sions all over the world on at least two
occasions for up to seven minutes. A meta-
physical investigation into spectral ecology,
cold war politics, and electromagnetic
myths...

Skrunda RLS was designed for controlling
the Soviet air space as a part of a ballistic
missile warning system. Officially, the
power of the station was maintained at
1.25-1.8 milliwatts, but it could be in-
creased to 3 milliwatts and beyond. The
frequency range of 156162 Mhz interfered
with the TV frequency in the nineteen-
seventies and eighties. The powerful
Skrunda RLS radar was transmitting -
alongside its ‘regular’ trans-missions —

a specific impulse-type signal. This result-
ed in the over-the-horizon radar system,
which could see incoming objects many
times more distant and more precisely than
ordinary radar. In order to be able to both
observe objects over long distances — that
is, having the signai bouncing off the iono-
sphere — and to stop all TV and radio broad-
casting in the world, radar needs to be
extremely powerful. And Skrunda RLS was
s0, at least while working at maximum
power.



RIXC (Rasa Smite, Raitis Smits, Marting Ratniks, Linda Vebers) Skrunda Signal, 2007-2008;
Videostill
®© RIXC 2008
Video still
® RIXC 2008

kale Fernseh- und Rundfunksendungen und hatte
offensichtliche dkologische Auswirkungen auf Na-
tur und Menschen. In einer einmaligen Untersu-
chung, die liber 50 lettische Wissenschaftler ver-
schiedener Disziplinen in den letzten zehn Be-
triebsjahren der Skrunda RLS durchfiihrten, konn-
te dies wissenschaftlich nachgewiesen werden.
Das Video Skrunda Signal besteht aus einer Ein-
flhrung sowie Interviews mit Forschern, die tiber
Skrunda RLS gearbeitet haben: dem Zeitzeugen
Ints Folkmanis, Dr. Valdis Girts Balodis von der
Universitat von Lettland, der eine groBangelegte
Feldstudie durchfihrte, dem Mediziner und Kar-
diologen Janis Abelitis und Dr.Antons Kolodinskis,
Forscher am Biologischen institut der Universitat
von Lettland.

Recherche und Texte: Linda Vébere, Rasa Smite, Raitis Smits;
Video: Martin3 Ratniks; Bildmaterial,

Fotos: Raitis Smits, Ints Folkmanis; Produktion: RIXC,
2007-2008
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Skrunda RLS was located in an agricultur-
ally developed area near the town of
Skrunda, in the Venta River valley, 150 km
from Riga. its signal interfered with local
TV and radio transmissions and had an
obvious ecological effect on human and
living nature, which was scientifically
proven in the unique research carried out
by nearly fifty Latvian scientists from
different fields during the final ten years
of Skrunda RLS operation.

The Skrunda Signal video includes an
introduction to the case as well as inter-
views with the following Skrunda RLS
researchers: local enthusiast Ints Folkma-
nis, Dr. Valdis Girts Balodis from from
University of Latvia who led a broad field
search, physician and cardiologist Janis
Abelitis, and Dr.Antons Kolodinskis, re-
searcher at the Institute of Biology, Univer-
sity of Latvia.

RASA SMITE, LINDA VEBERE

Research and texts: Linda Vébere, Rasa Smite, Raitis
Smits; video: Martin$ Ratniks; visual materials,
photos: Raitis Smits, Ints Fotkmanis; video produced
by RIXC, 2007-2008



Scanner

Breakthrough

Audioinstallation mit Sonderkomponenten, 3 m? grof3, Audio-CD, elektronische Gerate,
Lautsprecher, Teppich, 2006
Audio installation with furnished materials, 3 m?, audio on CD, electronics,
loudspeakers, carpet, 2006
www.scannerdot.com

Die Entwicklung drahtloser Kommunikationsme-
dien erméglichte es ihren Nutzern, Stimmen aus
dem Ather zu héren und hat — historisch gesehen
— eine Dynamik entfaltet, die Kérper und Bewusst-
sein atomisiert und im Universum verstreut. Die
Funkiibertragung hat einen Zwischen-Raum ent-
korperlichter Kommunikation erzeugt, der mit ak-
tuellen Entwicklungen vergleichbar ist, fiir die das
Internet als Ausléser gilt. (Jeanine Griffin)

Seitlangem werden neue Medien mit unsichtbaren,
spirituellen Phdnomenen assoziiert, von der ok-
kultistischen Faszination mit der Camera Obscura
tiber die Verwendung der Fotografie zur Bannung
der Geister bis hin zur Nutzung von Radio, Fernse-
hen und Computern zu spirituellen Zwecken.

Fir Scanners Arbeit Breakthrough, die sich aus
einer Zusammenarbeit mit Mike Kelley (Esprits
de Paris) entwickelte, wurden Tonaufnahmen von
Raumen gemacht, die mit metaphysischen Ener-
gien — Geistern — aufgeladen sind. Die Arbeit ver-
folgt die Idee, dass bestimmte Raume von den
Emanationen des Lebens und der Gedanken ihrer
Bewohner gepragt werden. Scanner bezieht sich
zudem auf Konstantin Raudives Aufnahmen leerer
R&ume, die mysteriése Stimmen in fremdartigen
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Scanner, Breakthrough, 2008;

Installationsansicht, Waves,

Latvian National Museum of Art, Riga, 2006

Foto: Scanner 2008

@© Scanner

installation view, Waves, Latvian National Museum of
Art, Riga, 2008

Photo: Scanner 2006

© Scanner

The development of wireless allowed users
to hear voices from the ether and had the
power to atomise and disperse body and
consciousness across the universe in the
same way that the Internet is seen to have
done more recently — creating an intersti-
tial space for disembodied communica-
tion. (Jeanine Griffin)

Historically, new media has been associ-
ated with an invisible spiritual phenom-
enon, from the occultist fascination with
the camera obscura, the use of photogra-
phy to capture the spirits of the dead, to
the application of radio, television, and
computers.

Breakthrough is a development of Scan-
ner’'s work with Mike Kelley, Esprits de
Paris, in which recordings were made of
spaces with ghostly associations. The
work explores the idea that certain spaces
can become impregnated with physical
emanations of the thoughts and lives of
those living within them. It also references
Konstantin Raudive’s recordings of empty
locations, which yielded mysterious voices



Sprachen und mit verworrenem Satzbau ergaben
und flr verschiedenste Deutungen offen waren.
Wahrend der Audioaufnahmen, die in der Londoner
Wohnung gemacht wurden, in der Scanner seine
Kindheit verbracht hatte, waren keine Menschen
anwesend. Fiir einen gewissen Zeitraum wurden in
jedem der leeren R&ume Mikrophone aufgestellt.
Die daraus resultierenden, in der Lautstarke deut-
lich verstarkten Aufnahmen machen das liberflis-
sige und unerwiinschte Treibgut des akustischen
Umgebungsraumes horbar. Aus den Aufnahmen
kann das Publikum die Essenz méglicher Stimmen
und Klange des Jenseits heraushdren und wird mit
einem dicht orchestrierten Informationsrauschen
konfrontiert.

Scanners Arbeit thematisiert das Verhaltnis von
Klang und architektonischem Raum. Breakthrough
beleuchtet die Faden des Verlangens und der in-
neren Erzdhlung, die wir in unseren Alltag verwe-
ben und macht das Unsichtbare sichtbar und das
Gewdhnliche aufiergewdhnlich. Es ist der Hérer,
der die Verantwortung fiir die Dechiffrierung des
Gehdrten tragt, und dem die Entscheidung Gber-
lassen bleibt, ob er sinnvolle Spuren zu erkennen
glaubt oder nicht.
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speaking in strange languages and
syntaxes open to diverse interpretation.
Recordings were made in Scanner’s child-
hood family home in London, devoid of
people. Microphones were left in each of
these empty rooms for extended periods,
and the resulting highly amplified record-
ings demonstrate the redundant and
undesired flotsam and jetsam of environ-
mental acoustic space. A space is thus
orchestrated in which the audience can
experience the essence of these possible
voices and sounds from beyond - a densely
orchestrated hiss of information.
Scanner’s work explores the relationship
between sound and architectural space,
highlighting the threads of desire and
interior narrative that we weave into our
everyday lives, making the invisible visible,
the ordinary extraordinary. The responsibil-
ity for the decoding of this information is
placed with the listener, who may choose
to identify traces of meaning or not.
SCANNER



Nina Sobell

Interactive Brain Wave
Drawings 1973-1993

Videodokumentation, Video-CD, 9:45 Min., Englisch, 1973-1993
Video documentary, video CD, 9:45min,, English, 1973-1993

www.brainwavedrawings.com

Auf Initiative von Nina Sobell fand 1973 ein bahn-
brechendes Experiment am Neurophysiologischen
Labor des Sepulveda Veterans Administration
Hospital (San Fernando, Kalifornien) statt. Die
Experimente bewiesen, dass zwei Menschen ihre
Hirnstréme gegenseitig beeinflussen kénnen und
bestatigten so dreiflig Jahre kiinstlerischer Tatig-
keit Nina Sobells und ihrer Mitstreiter.

Interactive Brain Wave Drawings 1973-1993 doku-
mentiert die urspriinglichen Experimente am Los
Angeles Hospital sowie deren Variationen, die an
verschiedenen Orten in den USA stattfanden, u.a.
1975 am Contemporary Arts Museum in Hous-
ton, 1979 in The Computer Store, 1980 in Chris
Matthews Studio, 1983 am Long Beach Museum of
Art und 1992 am Bronx River Art Center. Zur Da-
tenvisualisierung haben die Ingenieure Michael
Trivich, Chris Matthews, Kong Liu und Masahiro
Kahata beigetragen.

in der Installation sitzen zwei Teilnehmer neben-
einander, ihnen gegendber sind eine Videokamera
und ein Monitor mit Uberlagerten Datenvisualisie-
rungen der kombinierten Hirnstréme aufgebaut.
Nina Saobell und ihre Assistenten erméglichten
den Besuchern eine sehr menschliche Erfahrung
- die fur die zwischenmenschliche Interaktion in
der Arbeit eingesetzte Technologie wurde demys-
tifiziert. Fiir eine maximale Leitfahigkeit der elek-
troenzephalografischen Elektroden (EEG) wurde
von ihnen die Haut der Teilnehmer entsprechend
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In 1973, a seminal experiment prompted by
Nina Sobell occurred at the Neuropsycho-
logy Laboratory of the Sepulveda Veterans’
Administration Hospital (San Fernando,
Catifornia). Conclusive proof that two people
could affect each other’s brainwaves has
supported over three decades of artwork

by Sobell and her collaborators. Interactive
Brain Wave Drawings 1973-1993 includes
documentation of the original experiments in
the Los Angeles hospital, as well as different
variations throughout the United States,
including these venues: 1975 ~ Contempo-
rary Arts Museum in Houston; 1979 - The
Computer Store; 1980 — Chris Matthews’
Studio; 1983 — Long Beach Museum of Art;
1992 - Bronx River Art Center. Contributions
by data visualisation engineers include
Michael Trivich, Chris Matthews, Kong Liu,
and Masahiro Kahata.

The installations were set up with two par-
ticipants sitting side-by-side facing a video
camera and monitor, with superimposed
data visualisations of their combined brain-
wave emissions. Nina and exhibition assist-
ants would provide visitors with a very
humanistic experience — demystifying the
technological tools required for the interper-
sonal interactivity of the works. They helped
prepare the skin for maximum conductivity



;Hérry Kipper

Nina Sobel

Videostill aus der Installation Brainwave Drowing, Los Angeles, 1974 © Nina Sobell
Video still from the Brainwave Drawing installation, Los Angeles, 1974 @ Nina Sobell

vorbereitet und sie erklérten, wie das Signal vom
Gehirn auf den Bildschirm gelangt. Sie brachten
den Teilnehmern auch die Bedienung des ersten
damals verfiigbaren Videorekorders bei, damit sie
die Videoaufzeichnungen ihrer Sitzungen selbst-
standig ansehen konnten.

Von Anfang an wurden in dieser Arbeit Computer
benutzt, also bereits in den frithen 1970er und
1980er Jahren. Um die Daten zu vergleichen, die
von den zwei Teilnehmern auf jeweils acht Kana-
len gleichzeitig eintrafen und um ihre Wechselbe-
ziehungen zu ermitteln, setzte man am Neurophy-
siologischen Labor einen DEC PDP-11' ein. 1979
wurden Brain Wave Drawings im weltweit ersten
Geschéaft fir Homecomputer durchgefihrt. Die
Bildschirmausgabe eines Apple-Computers, Gene-
ratoren fir Special-Effects, Videomixer und digi-
tale Animationen flossen in die EEG-Darstellun-
gen ein, um die dufleren und inneren Portraits der
Teilnehmer miteinander zu iiberlagern. Selbst die
NASA war von Sobells Arbeit beeindruckt und lieh
ihr 1975 ein Oszilloskop.

1 PDP-11 ist ein Computer, der in den 1970er und 1980er
Jahren aufgrund seiner hohen Flexibilitat haufig an For-
schungseinrichtungen und Universitdten anzutreffen war und
auch fir die Entwicklung von frithen Computernetzwerken,
die die Vorganger des heutigen Internets waren, eine wichtige
Rolle spielte.
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to the electroencephalograph (EEG) elec-
trodes, explained the signal paths from the
brain to the screen, and taught participants
how to use one of the first videotape re-
corders to control the playback of their
sessions.

The work utilised computers from the very
beginning, even in the early seventies and
eighties. At the Neuropsychology Labora-
tory, a DEC PDP-11" was used to compare
the eight channels of data coming from
each of two participants, and helped to
confirm their interrelations. In 1979, Brain
Wave Drawings were made at the first home
computer store in the world. An Apple
Computer, special effects generators, video
mixers, and digital animation were all
incorporated into EEG data visualisations
to layer the internal and external portraits
of the participants. NASA was even in-
trigued by Nina Sobell's work and lent her
an oscilloscope in 1975.

ROSS BOCHNEK

1 PDP-11 is a computer that was us=d mainly at
scientific institutes and universities during the
nineteen-seventies and eighties, rooted in its high
flexibility. [t later also played an important role in
the development of early computer networks, which
were predecessors of the Internet.



TAKE2030
Update {id, signal, latency}

Dokumentation der interaktiven Performances: GARLIC=RICHAIR, RICHAIR2030, PORTA2030,
Fotografien, Lunchbox, Portapack, Knoblauch, 2008
Documentation of interactive performances: GARLIC=RICHAIR, RICHAIR2030, PORTA2030,
photographs, lunchbox, Portapack, garlic, 2008
www.take2030.net/

Die drei in der Ausstellung prasentierten Arbei-
ten GARLIC=RICHAIR (2002-2003), RICHAIR2030
(2003-2004) und PORTA2030 (2006-2007) des
Londoner Kinstlerkollektive TAKE2030 formu-
lieren eine symbolisch Uberhdhte Kritik des In-
formationskapitalismus. Metaphern, Allegorien,
Sprachschopfungen und Inszenierungen der Wirk-
lichkeit dienen dazu, eine Realitdt zu skizzieren,
in der Tauschwirtschaft und DIY-Technologien die
kapitalistische Warenwirtschaft abgeldst haben
werden. Als Ausgangspunkt dient ein Szenario
,after the crash” - also nach dem angenommenen
Zusammenbruch der Weltwirtschaft im Jahr 2030.
In GARLIC=RICHAIR wird selbst angebauter Knob-
lauch zum Goldstandard einer Tauschwirtschaft,
modelliert nach dem Vorbild der argentinischen
Truque Clubs.! Die Anreicherung der Luft spielt
gleichzeitig auf den Geruch der gesunden Knolle,
ebenso wie auf das drahtlose Signal der freien
WLAN-Biirgernetze an. RICHAIR2030 spielt dieses
Szenario weiter. Durch den Zusammenbruch der
globalen Netze ist Bandbreite extrem knapp, nur
noch die drahtlosen Community-Netze funktio-
nieren. ,Rollergirls®, eine Art punkiger High-Tech-
Méarchenfeen, mit Inline-Skate-Rollschuhen, Mini-
Kleid und Glithlampchen in Kleidung und Haar ver-
stérken das drahtlose Signal und iibersetzen es
in Audio. Dazu benutzen sie ,Lunchbox Chiputer®,
tragbare Computer, die wie japanische Lunchbo-
xes aussehen und fortgeschrittene Mesh-Net-
work-Technologie einsetzen.? PORTA2030 fihrt die
Reihe fort, indem so genannte ,Porta-Porters”
— Tréger der speziellen Porta-Technologie — unter-
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The three works by the London artist collective
TAKE2030 - GARLIC=RICHAIR (2002-2003),
RICHAIR2030 (2003-2004), and PORTA2030
(2006-2007) — formulate a critique of informa-
tion capitalism through symbolic, expressive
language. By using metaphors, allegories,
newly created words, and fictional scenarios
played out in the real world, they sketch out
an ‘after the crash’ future reality in which
exchange economies and DIY technologies will
have replaced the commodity-based capitalist
economy.

In GARLIC=RICHAIR organically farmed garlic
serves as a kind of gold standard for an ex-
change economy modelled after the Argentin-
ian truque clubs.! The ‘enrichment’ of the air
plays with the double reference to both the
smell of the healthy garlic seeds and the
wireless signal of free network communities.
RICHAIR2030 continues with the same sce-
nario. Because the global networks have
crashed, network bandwidth has become
extremely scarce, and only the wireless com-
munity networks are still functioning. ‘Roller-
girts’ — punky high-tech-fairies on in-line
skates with miniskirts and small light bulbs

in their dresses and hair — are roaming the
streets to ‘pump up’ the bandwidth, that is,
retransmitting the signals and transferring
them to sound. To this end they are using
‘chiputer lunchboxes’: small computers using
advanced mesh network technology located
inside something that looks like a Japanese



TAKE2030, Update
{id, signal, latency},
2008

® TAKE2030 2004

wegs sind. Die Technologie ist nun in einem be-
quem tragbaren Wearable, dem PortaPack ver-
steckt, eine Art Tragegurt/Tasche mit drahtlosem
Mesh-Network, Webcams, Lautsprecherund 4 spe-
ziellen Knopfen, die es erlauben, Stimmungen zu
kommunizieren, und z.B. ein ,,Gefahrensignal” aus-
zulGsen. In Anspielung auf die Portapacks, die ers-
ten tragbaren Videoaufnahmeeinheiten, die in den
sechziger Jahren von Videoaktivistinnen benutzt
wurden, holt PORTA2030 den taktischen Medien-
gebrauch ins 21.Jahrhundert und zelebriert die
Selbstaktivierung und Mobilisierung lokaler Ge-
meinschaften.

Die Projekte von TAKE2030 setzen filmische Zu-
kunftsszenarien in den Realraum um und vermi-
schen dabei Pop, Politik, Science Fiction und Rea-
litat auf spannende Art und Weise.

ARMIN MEDOSCH

1 Trugue Clubs verwenden eine Wahrung selbstgestalteter
Bons als Zahlungsmittel, so dass ein 6konomischer Aus-
tausch stattfinden kann, auch wenn die offizielle Wahrung
zusammengebrochen ist, wie es bei der argentinischen
Finanzkrise 2001/2002 der Fall war.

2 Ein Mesh-Network ist ein drahtloses Computernetz, das
80 genannte dynamische Routingprotokolle einsetzt. Diese
erkennen automatisch, wenn ein Knoten ausfallt oder hinzu-
kommt und dndern entsprechend das ,Routing” der

Daten im Netz.
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school lunchbox.? PORTA2030 develops the
series further by deploying so-called ‘Porta
Porters’: people carrying speciatly designed
Porta technology. The technical parts are
now hidden inside of a pouch of sorts that
can be comfortably stung around the body,
containing a computer with a wireless mesh
network, a webcam, a speaker, and four
special buttons enabling the communication
of moods - for instance, a ‘distress’ signal
can be given. In reference to the famous
Portapack — the first portable video equip-
ment used by video activists in the nineteen-
sixties — PORTA2030 takes tactical media
usage into the twenty-first century and
celebrates the self-activation and mobilisa-
tion of local communities.

The TAKE2030 projects take cinematic future
scenarios and transpose them into reatity,
thereby mixing pop, palitics, science fiction,
and reality in new and interesting ways.

1 Truque Clubs use a self-created currency based

on paper bons, allowing an exchange of goods and
services to continue even when the official currency
has completely collapsed, as was the case during the
Argentinian financial crisis.

2 A mesh network is a wireless computer network
which uses so-called dynamic routing protocots.
Those recognise automatically if a node has failed or
a new node joins the net and change the routing of the
data in the network accordingly.



Evamaria Trischak

4816

Internetprojekt, 4816-Acrylglasmodell von Wien im MafB3stab 1:50.000, 50 x 70cm, Acrylglas,
Sandwichplatte / Papier kaschiert, 4816-Plan von Wien mit eingezeichneten GPS-Minutenlinien,
57 x 77 cm, Maf3stab 1:50.000, GPS-Empfénger, digitale Fotografien, 2006 -2008

Internet project, 4816 Vienna model made of acrylic glass, 1:50000 scale, 50 X 70 cm,

acrylic glass, sandwich panel/paper clad, 4816 Vienna map marked with GPS minutes lines,

57 x 77 cm, 1:50000 scale, GPS receiver, digital photographs, 2006-2008

http:/4816.nsew.at/

Die Auseinandersetzung mit dem Stadtraum ist
fir Kinstlerinnen ein wichtiges Thema. In den
1960ern entwickelten die Situationistinnen die
Methode des Dérive, um einen psychogeogra-
fischen Zugang zur Stadt zu ermdglichen, der
notwendigerweise mit den in den iiblichen Stadt-
plénen eingeschriebenen Machtstrukturen bricht.
Von 1968 bis 1979 markierte On Kawara in der
Arbeit | went seine eigenen Bewegungen durch
die Stadt in Stadtplénen. Das britische Kiinstler-
kollektiv irational zeichnete 2002 fur d’'fence cut
einen Kreis in den Umgebungsplan Bristols und
zerschnitt alle sich auf dieser Linie befindlichen
Drahtzéune, die sie an ihrer Bewegung entlang der
Linie gehindert hatten.

Evamaria Trischak nimmt das geografische Koor-
dinatensystem zum Anlass, eine spezielle psycho-
geografische Erfahrung von Wien zu entwickeln.
Wien liegt 48° nordlich des Aquators und 16° 6st-
lich von Greenwich, dem so genannten Nullmeri-
dian. Deshalb beginnen alle GPS-Koordinaten in
Wien mit der Bezeichnung N48° E16° Der Name
des Projekts 4876 nimmt darauf Bezug. Die ein-
zelnen L&ngen- und Breitengrade sind in kleinere
Abschnitte unterteilt, die als Minuten bezeichnet
werden und ein virtuelles Gitternetz liber den geo-
grafischen Raum legen. Flir jeden Schnittpunkt
der L&ngen- und Breitenminuten sammelt Evama-
ria Trischak Fotoaufnahmen, die von ihr oder an-
deren Teilnehmerlnnen des 4816-Projekts vor Ort
gemacht wurden. Erméglicht wird diese Erfahrung
durch die Nutzung des Global Positioning Sys-
tems, das die Bestimmung der eigenen Koordina-
ten per Funksignal von mindestens drei Satelliten
erlaubt. So entsteht ein Bild Wiens, das auch fiir in
Wien Lebende gréBtenteils unbekannt ist, wobei
die Teilnehmenden des Projekts an Orte gefiihrt
werden, die sie sonst wohl kaum wahrgenommen
hatten.

FRANCIS HUNGER
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Urban space remains an important topic far
artists to explore. In the nineteen-sixties, the
situationists developed the dérive method for
facilitating urban psychogeographic access
that essentially deviates from the power
structures inscribed in conventional city
maps. From 1968 to 1979, On Kawara — in the
work entitled / went — traced on city maps his
own movements throughout the city. The
British artist collective Irational in 2002
marked a circle in the Bristol vicinity map for
d’fence cut and proceeded to cut all wire
fences situated on this line that would have
hindered their movements along the line.
Evamaria Trischak has been inspired by the
Global Positioning System to develop a
special psychogeographic record of Vienna.
Vienna is located 48° north of the equator and
16° east of Greenwich, the so-called prime
meridian. This is why all GPS coordinates in
Vienna begin with N48° E 16°. The project title
4816 references this specification. The
individual lines of longitude and latitude are
divided into smaller sections that are denot-
ed as minutes and span a virtual grid across
the geographic space. For each intersection
point of the longitude and latitude minutes,
Evamaria Trischak gathers photographs made
by herself or by other project 4816 partici-
pants on location. This experience is made
possible by the utilisation of the Global
Positioning System, which affords the deter-
mination of ones own coordinates via micro-
wave signals from at least three satellites.
Thus an image of Vienna is created ~ largely
unfamiliar even to Vienna residents ~ where-
by the project participants are guided to
locatities that they no doubt would have
otherwise hardly noticed.



Evamaria Trischak, 4876, 2006-2008

Zweite Reihe, links:
4816-Nadelmodell

Foto: Evamaria Trischak 2007
© Evamaria Trischak

Second row, left:

4816 pin model

Photo: Evamaria Trischak 2007
© Evamaria Trischak

Die restlichen Fotos:
4816-Wienmodell

Foto: Evamaria Trischak 2007
® Evamaria Trischak

Other images:

4816 vienna model

Photo: Evamaria Trischak 2007
® Evamaria Trischak
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Udo Wid

Entschleunigungspunkt Deceleration Point

8Hz Dortmund /Stadtgarten

In den Boden eingelassener, solarbetriebener 8 Hz-Sender, 2008
Solar-powered 8Hz transmitter embedded in the ground, 2008

ErgehértzueinerWerkgruppekleiner,in den Boden
europdischer Stadte eingelassener, solarbetrie-
bener 8Hz-Sender. Die Frequenz entspricht ei-
nerseits den a-Gehirnwellen, die einen kontem-
plativen (entschleunigten) Bewusstseinszustand
begleiten, andererseits bildet das System Erde-
lonosphére einen elektromagnetischen Hohlraum-
resonator, der durch atmosphérische Entladungen
angeregt auf dieser Grundfrequenz schwingt.
Schon bei der Entdeckung dieser ,Schumann-Re-
sonanzen® in den 1950ern wurde ein Zusammen-
hang vermutet. An dieser Frage arbeitet(e) (nach
Studium und Tatigkeiten im Bereich Biophysik
(daneben Gast an Kunstakademie)) der Autor in
einer verborgen im Wald gelegenen Extreme-Low-
Frequency-Messstation. Dort, fern betriebsamer
Forschung, reifte die Einsicht, dass vor allem
Entschleunigung notwendig sei, damit Da-Sein
»3inn“ bekommt: Damit Denken, Flihlen, Wollen
und Tun bzw. ihre avancierten Formen: Wissen-
schaft, Kunst, Philosophie und Alltagspraxis aus
der Fragmentierung wieder synergetisch zusam-
menfinden. Wozu der Dortmunder Punkt seinen
,homdopathischen’ Beitrag in den Alltag sendet ...
UDO WID
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It belongs to a group of works comprised of
small solar-powered 8Hz transmitters
embedded in the ground of European cities.
On the one hand, the frequency correlates
with the « brainwaves that accompany a
contemplative (decelerated) state of con-
sciousness, and on the other hand, the
system earth-ionosphere forms an electro-
magnetic cavity resonator that oscillates
on this fundamental frequency through
stimulation by atmospheric discharges.
Upon the discovery of these ‘Schumann
resonances’ in the nineteen-fifties, a corre-
lation was already being suspected. The
author has been exploring this question
(following studies and research in the field
of biophysics, including as an art academy
guest) at an extremely low-frequency gaug-
ing station located deep in the forest. Here,
far from bustling research activity, insight
dawned that deceleration in particular is
necessary for existence (Da-Sein) to acquire
‘meaning’: for thinking, feeling, wanting, and
doing — or their advanced forms: science,
art, philosophy, and everyday life — to
synergically reunite from fragmentation.

In which respect the Dortmund point trans-
mits its ‘homeopathic’ contribution into
daily tife ...



Dubliner Punkt: Wo Erwin
Schradinger flr eine
,universale Betrachtungs-
weise’ pladierte ...

Dublin point: where Erwin
Schrodinger advocated a
‘universal approach’ ...

'-i
i o
= e

Punkt vor Museo Casabianca
bei Vicenza: al buono ...
Point in front of the Museo
Casabianca near Vicenza:

al buono ...

==

Punkt vor Wiener Secession:
LDer Zeit ihre Kunst, der Kunst
ihre Freiheit ...

Point at the Vienna Secession
building entrance: “To every age
its art, and to art its freedom” ...

Entschleunigungspunkt 8 Hz Dortmund/Stadtgarten: Die abgestrahlte Frequenz kann durch ein unmittelbar

daneben gestelltes Radio (AM/MW-Bereich) hdrbar gemacht werden ...

Deceleration Point 8 Hz Dortmund / City Park: the radiated frequency can be made audible by an adjacently

placed radio (AM/MW range} ...
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Udo Wid

Zur Werkgruppe der 8Hz-Punkte
In Reference to the 8Hz Points Group of Works

Die ersten ,Impulssteine” wurden im Rahmen der
Ars Electronica 1989 in Ottensheim, einem Ort
nahe Linz, verlegt und ergaben einen ,Lebensweg”
(etwas, das der damaligen Technologiekunst-Sze-
ne kaum gefiel...). Doch hat sich um ihn sogar ein
Brauchtum entwickelt: Er wird jeden 1.Januar vom
ortlichen Kulturverein begangen. Etwas Ahnliches
(zum Thema Wahrnehmung) gibt es dort, wo ich
aufgewachsen bin, in Wels (00). In Wien, Linz und
Graz liegen die Punkte vor den jeweiligen Kunst-
vereinen: Secession/Wien, Maerz/Linz und Forum
Stadtpark/Graz. Bei der Casabianca, einem auf
Konzeptkunst spezialisierten Museum nahe Vicen-
za, wird auf den Zusammenhang von Gehirnwellen-
Frequenz und Welt-Bild verwiesen. Schliefilich
liegt ein 8Hz-Punkt im Trinity College in Dublin vor
einem Gebdaude, in dem Erwin Schrddinger einst
die Vortragsreihe ,What is Life?" abgehalten hat,
an deren Anfang er einen Appell gegen die Frag-
mentierung der Kultur und damit fir Entschleuni-
gung stellte ...
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The initial ‘impulse foundation’ was laid in the
scope of Ars Electronica 1989 in Ottensheim,
a town near Linz, and yielded a ‘life path’
(something not welcomed with open arms by
the technology art scene back then ...}. But

a tradition has even been formed around it:
every year on 1 January local cultural asso-
ciations perpetuate the tradition. Something
similar {on the topic of perception) occurs in
Wels (Upper Austria), where | grew up. In
Vienna, Linz, and Graz the points are located
in front of the respective art associations:
Secession/Vienna, Maerz/Linz, and Forum
Stadtpark/Graz. At the Casabianca, a mu-
seum near Vicenza specialised in concept art,
an interrelation between brainwave frequen-
cy and perception of the world is referenced.
And finally, an 8Hz point is located at Trinity
College in Dublin in front of a building in
which Erwin Schrédinger once held the
lecture series ‘What is Life?’, which he had
introduced by making a plea against the
fragmentation of culture and thereby for
deceleration ...



Franz Xaver
Das Foucaultsche Pendel

The Foucaultesque Pendulum

80 kg Kugel, Drahtseil, Befestigung, 2008
80 kg ball, wire, mounting, 2008

Im Ausstellungsraum ist ein Fadenpendel mit einer
80 kg schweren Eisenkugel aufgebaut. Mit diesem
Pendel kann die Erddrehung beobachtet werden.
Das Pendel in der Ausstellung dreht sich schein-
bar liber dem Ausstellungsboden im Kreis. In Wirk-
lichkeit dreht sich aber nicht das Pendel, sondern
die Ausstellungsflache dreht sich mit der Erdro-
tation. Das Bezugssystem des Pendels ist nicht
der Ausstellungs-, sondern der universelle Raum.
Der Name des Foucaultschen Pendels stammt von
Jean Bernard Léon Foucault, einem franzdsischen
Physiker, der 1851 dieses Experiment erstmals
durchflihrte. Der Antrieb des Pendels erfolgt me-
chanisch durch den Besucher.

FRANZ XAVER
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Erected in the exhibition space is a wire
pendulum with an iron ball weighing 80 kg.
By means of this pendulum the rotation of
the earth can be observed. The pendulum
in the exhibition seems to be turning
circles over the exhibition floor. In reality,
however, it is not the pendulum that is
circling but rather the exhibition surface
that is moving with the earth’s rotation.
The frame of reference for the pendulum
is not the exhibition space but rather
universal space. The name of the Foucaul-
tesque pendulum is derived from Jean
Bernard Léon Foucault, a French physicist
who conducted this experiment for the
first time in 1851. The initial impetus is
provided by the visitors mechanically.



Franz Xaver

Hydrogen

Audioinstallation, Radioteleskop, Live-Ubertragung des 1,42 GHz-Signals per Internet,

Audiowiedergabe des umgewandelten Signals, 1993

Audio installation, radio telescope, live broadcast of the 1.42 GHz signal via Internet,

audio play of the transformed signal, 1993
Livestream: http:/sync.ung.at

Die kosmische Hintergrundstrahlung, die ca.
380.000 Jahre nach dem Urknall entstanden und
eng mit dem Element Wasserstoff verbunden ist,
liegt im Mikrowellenbereich bei ca.1,4 MHz. Sie
ermdoglicht heute einen astronomischen Blick zu-
riick in die Zeit. Radioteleskope, also Antennen in
Schiisselform, sind die idealen Vorrichtungen, um
diesen Wellenbereich empfangen zu kénnen.
Franz Xaver sieht das von ihm reanimierte und be-
treute Radioteleskop RT03 mit 3 m Durchmesser
nicht allein als Empfanger der kosmischen Hinter-
grundstrahlung, sondern vielmehr als kinetische
Gesamt-Skulptur, da der Empfénger des Radiote-
leskops mit der empfangenen Frequenz auf der-
selben Wellenlidnge schwingt. Somit ist RTO3 nicht
als isolierte Skulptur anzusehen, sondern. das
Weltall mit seiner kosmischen Hintergrundstrah-
lung bildet gemeinsam mit RTO3 die kinetische
Skulptur.

Dabei liefert RTO3 keine nutzbare Information im
engeren Sinne, sondern das intergalaktische Rau-
schen des Wasserstoffs. Durch die natirliche Erd-
umdrehung empfangt das auf der Erde fest veran-
kerte RTO3 immer einen bestimmten Ausschnitt
des Weltalls und das Rauschen, das wir héren,
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Franz Xaver, RT03, 2003
Livestream http:/sync.ung.at
© Franz Xaver

Cosmological radiation - originating
approximately 380,000 years after the big
bang and closely related to the element
hydrogen ~ falls in the microwave range at
circa 1.4 Mhz. Today it permits an astro-
nomicatl view back in time. Radio tele-
scopes ~ antennas in dish form — are the
ideal means of receiving this wave range.
Franz Xaver regards the three-metre-wide
radio telescope RTO3 that he has revived
and now operates not only as a receiver
for cosmological radiation, but moreover
as a kinetic integral-sculpture, for the
radio telescope receiver, with the received
frequency, oscillates at the same wave-
length. Hence, the RTO3 is not to be con-
sidered an isolated sculpture; instead, the
universe with its cosmological radiation
and the RT03 together comprise the
kinetic sculpture.

In this respect, the RT03 doesn’t furnish
any useful information in a more narrow
sense, but rather the intergalactic noise of
hydrogen. Through the natural rotation of
the earth, the firmly anchored earthbound



spiegelt die kosmische Geschichte des jeweils RTO3 has repeated reception to specific
empfangenen Abschnitts wider. Dieses Rauschen  sections of outer space, and the noise
wird vom derzeitigen Standort des RTO3 per In- that we hear reflects the cosmic history of
ternet in die Ausstellungshalle ibertragen. Franz  the respectively received section. This
Xaver schreibt Gber die Form der Installation: ,Im  noise is transmitted from the present
aktuellen Aufbau des RTO3 sieht man einen Spiel- position of the RT03 via the Internet into
wiirfel, die Spielaugen sind Lautsprecher, iber the exhibition hall. Franz Xaver expounds
die Lautsprecher wird das Rauschen des Welt- on the form of the installation: ‘In the

alls zu héren und sehen sein. Wie wichtig ist der  current configuration of the RT03 one can
Zufall?“ see a dice, with its eyes as loudspeakers,
Franz Xaver geht es wesentlich darum, sich Tech- and via the loudspeakers the noise of the
nologien kiinstlerisch anzueignen, wobei er von  universe can be heard and seen. How

sich selbst und seinen Kiinstlerkolleglnnen ein  important is chance?’

unbedingtes Verstandnis der Technologie fordert.  Franz Xaver is essentially concerned with
Er vergleicht die Do-it-yourself-Haltung der Medi-  artistically appropriating technologies,
enkunst der 1980er Jahre mit der heutigen Open- and he, in doing so, calls for — in himself
Source-Bewegung und sieht in deren Ansatzen and in his artist colleagues — an implicit
dringend bendtigtes Potenzial gesellschaftlicher understanding of technology. He compares

Emanzipation. the ‘do-it-yourself’ stance of nineteen-
FRANCIS HUNGER UNTER VERWENDUNG EINES eighties media art with the present-day
TEXTES VON FRANZ XAVER open-source movement, discovering in

their approaches the imperatively needed
potential of societal emancipation.
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Franz Xaver

Wasserstoffbriicken
TheNextLayer //HalfBit

Fotoserie, 3 Fotos 90x195¢m, 1 Foto 195x90¢cm, 2008
Series of photos, 3 photographs 90 x 195cm, 1 photograph 195 x 90 cm, 2008

Wasserstoffbriicken werden in Form einer schwim-
menden Anlage in der Donau verankert. Allein
auf Basis erneuerbarer Energie funktionierend,
reiht sich die Insel mittels ihrer technischen Funk-
tionalitat in den natlrlichen Kreislauf ein. Diese
schwimmende Insel trégt als visuelles Signal teil-
weise eine Humusschicht, die Ober den Wellen-
schlag bewassert wird. Der biologische Bewuchs,
der darauf entsteht, besteht hauptsachlich aus
Kulturpflanzen,dievondenBetreiberinnengepflegt
werden. Ein Kurzwellensender sendet einmal tag-
lich, nachdem er genug Energie gesammelt hat, ein
LBild“vonderinselin Formeiner Faksimilesendung
auf einer Amateurfunkfrequenz. Die Sendedauer
betragt ca.5Min. Als Energietriger der gesamten
Anlage werden entweder Schaufelrdder, Unter-
wasserturbinen oder andere erneuerbare Energie-
quellen (z. B. Sonne und Wind) verwendet. Eines
der langfristigen Ziele liegt in einem eigenen Kurz-
wellenfrequenzband fiir die Kunst und in einer
Arbeitsmoglichkeit abseits géngiger informations-
mechanismen.

Fortsetzung auf S.115.
HalfBit bedeutet: Kunst ist kein fertiges Produkt;
die ldeenfindung, das Unfertige, der Entstehungs-

prozess ist der wichtigste Teil des Werkes.
FRANZ XAVER
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Wasserstoffbriicken {hydrogen bridges) are
anchored in the form of a floating construc-
tion in the Danube River. Functioning solely
on the basis of renewable energy, the istand
aligns itself by dint of its technical function-
ality with the natural flow. This floating
island is visually flagged, in part, by a humus
layer irrigated by the wash of the waves.
The biological vegetation growing there is
primarily made up of cultivated plants
tended to by the island occupants. Once a
day, a shortwave transmitter broadcasts -
after having amassed enough energy — a
‘picture’ of the island in the form of a fac-
simile on an amateur radio frequency. The
sending time averages approximately 5
minutes. Energy sources for the entire
system are either paddle wheels, underwa-
ter turbines, or other renewable energy
sources (such as sun and wind). Long-term
objectives include creating a special short-
wave frequency band for art as well as
finding means of working without depend-
ence on established information mecha-
nisms.

For an English translation of the handwritten
German text on page 115, see www.hmkv.de.

HalfBit means: art is not a finished product;
the brainstorming, the work-in-progress, the
process of creation signify the most
important part of the work.
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Workshop mit with Martin Howse
Demons in the Aether

Eine aktive, kiinstlerische Erforschung des elektromagnetischen Materials innerhalb
einer konstruierten Umgebung, HMKV in der PHOENIX Halle Dortmund, 9.-11.Mai 2008
An active, artistic investigation of electromagnetic substance within a constructed
environment, HMKV in the PHOENIX Halle Dortmund, 8-11May 2008

http:/1010.co.uk/

JAther, oder Ather (Aighr, wahrscheinlich Aigw,
ich brenne, obgleich Plato in seinem Kratylos
den Namen aus dessen fortwéhrender Bewegung
ableitet — oti aei gei peri ton aera rewn, aeiqehr
dikaiwV an kaloito), eine stoffliche Substanz von
feinererArtalssichtbare Kérper,vermutlichinjenen
Bereichen des Raums vorhanden, die scheinbar
leer sind* (James Clerk Maxwell, Encyclopaedia
Britannica 1875)

wahrend der Maxwell City Workshop in Oslo (Ate-
lier Nord, 2007) ein breites Spektrum aktueller
Problematiken elektromagnetischer Phédnomene
untersuchte, strebt der Nachfolgeworkshop De-
mons in the Aether aktive Eingriffe in die geister-
hafte elektromagnetische Stadt an. Die spekula-
tive Arbeit von James Clerk Maxwell ist fir beide
Workshops wichtig: Mit dem Begriff der Entropie
und somit der Okologie werden zwischen Phy-
sik und Informationstheorie Briicken geschlagen
— ein deutlicher Ubergang von der Thermodynamik
in den digitalen Bereich. Ebenso kann Maxwell,
ausgehend von der Idee des Athers, als eine be-
deutende Figur innerhalb der heutigen Physik der
Unschérfe gesehen werden.

116

‘Ether, or Ather (aighr, probably from aiqw,
I burn, though Plato in his Cratylus derives
the name from its perpetual motion - oti
aei qei peri ton aera rewn, acigehr dikaiwV
an kaloito), a material substance of more
subtte kind than visible bodies, supposed
to exist in those parts of space which are
apparently empty. {James Clerk Maxwell,
Encyclopoedia Britannica, 1875)

Presenting a clear sequet to the Maxwell
City Workshop in Oslo (Atelier Nord, 2007),
which investigated a broad spectrum of
contemporary concern with electromag-
netic phenomena (EM), Demons in the
Aether attempts active intervention into
the ghosted EM city. The speculative work
of James Clerk Maxwell informs both
workshops, with the notion of entropy and
thus ecology bridging physics and informa-
tion theary; a clear route from thermo-
dynamics into the digital domain. Equally,
under the sign of the aether, Maxwell can
well be considered an essential figure
within a contemporary physics of uncer-
tainty.



Untersuchung von EM {etektromagnetischen) Phadnomenen in Peenemiinde 2007.
Foto: Kathrin Guenter 2007
© Kathrin Guenter
Investigation of EM (electromagnetic) phenomena in Peenemiinde 2007,
Photo: Kathrin Guenter 2007
© Kathrin Guenter

Die Begriffe ,Signal® und ,,Rauschen” stellen we-
sentliche Variablen innerhalb unserer kiinstle-
rischen Gleichungen dar. Dabei werden die Glei-
chungen Maxwells nochmals umgeschrieben, um
eine Architektur, die die (Un-)Sichtbarkeit und
Politik des Spektrums skizziert, zu entziffern.
Gleichzeitig dienen diese Stichworte als Leitlinien
fur eine hauptsachlich physische, aktive Interven-
tion; eine erneute Beschéftigung mit der Absicht-
lichkeit der Ubertragung.

Wahrend des dreitagigen Workshops werden die
Teilnehmer — die Ddmonen im Ather - in der Stadt
elektromagnetische Phdnomene untersuchen und
konstruieren, und eine fremdartige Architektur
von Emissionen erforschen und produzieren. Fir
beide Zwecke werden einfache Gerite gebaut, die
zwischen der hérbaren, physischen Spur und dem
Ather Gibersetzen.
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Notions of signal and noise offer clear
variables within our own artistic equations,
rewriting those of Maxwell, which attempt
to make sense, to decode an architecture
sketching (in)visibility and a politics of the
spectrum. At the same time, these watch-
words provide a ready route into primarily
physical, active intervention; a reworking
of the intentionality of transmission.
Across three days workshop participants,
the demons in the aether, will both investi-
gate and construct city-wide EM phenom-
ena, exploring and producing an alien
architecture of emissions. Simple devices
will be built in both instances, translating
between audible, physical trace, and the
aether itself.

MARTIN HOWSE



Workshop mit with Derek Holzer
Tonewheels

HMKYV in der PHOENIX Halle Dortmund, 29.Mai—1.Juni 2008
HMKYV in the PHOENIX Halle Dortmund, 29 May-1June, 2008
http:/umatic.nl/tonewheels.htm!l

InspiriertdurcheinigebahnbrechendeErfindungen
des20.Jahrhundertsim Bereich derelektronischen
Musik, geht es in dem Workshop Tonewheels um
eine experimentelle Umwandlung von Grafiken in
Klang. Transparente Tonrader (engl: Tonewheels)
mit sich wiederholenden Mustern drehen sich
iber lichtempfindlichen elektronischen Sensoren,
um Klang- und Lichtimpulse und -texturen zu
generieren, wihrend projizierte Grafikloops und
Texturen das visuelle Environment zusatzlich an-
reichern. Ohne den Einsatz von Computern wird
dieser vollstandig analoge Aufbau komplett live
aufgeflhrt. Ein Overhead-Projektor dient als Licht-
quelle, Performance-Schnittstelle und Projektions-
instrument. Auf diese Weise versucht Tonewheels
die ,Black-Box*“ elektronischer Musik- und Video-
produktion zu 6ffnen, indem der Arbeitsprozess
fiir die Zuschauer sichtbar gemacht wird.
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Tonewheels is an experiment in converting
graphical imagery to sound, inspired by
some of the pioneering twentieth-century
electronic music inventions. Transparent
tonewheels with repeating patterns are
spun over light-sensitive electronic cir-
cuitry to produce sound and light pulsa-
tions and textures, while projected graphi-
cal loops and textures add richness to the
visual environment. This all-analogue set
is performed entirely live without the use
of computers, using only overhead projec-
tors as light source, performance interface,
and audience display. in this way, Tone-
wheels aims to open up the ‘black box' of
electronic music and video by exposing
the working processes of the performance
for the audience to see.



Tonewheels Performance auf dem Passengers Festival in Warschau am 13.0ktober 2007
Derek Holzer: Sounds, Elektronik, Sara Kolster: Grafik, Projektionen

http:/umatic.nl/tonewheels.htmt
Foto: Patrycja Stefanek
© Patrycja Stefanek

Tonawheels performance at the Passengers Festival in Warsaw on 13 October, 2007
Derek Holzer: sounds, electronics, Sara Kolster: graphics, projections

http://umatic.nl/tonewheels.html
Photo: Patrycja Stefanek
© Patrycja Stefanek

Der Tonewheels-Workshop gibt eine Einflihrung in

einfacheTechniken deroptischen Synthese mittels

Overhead-Projektoren, Transparent-Scheiben, Mo-
toren, Lasern, LEDs, einfachen integrierten Schalt-
kreisen, Fotowiderstinden, Fototransistoren und

Fotodioden. Elektronikvorkenntnisse werden zur
Teilnahme nicht bendtigt. Die Teilnehmer bauen

einfache Schaltkreise zusammen, um Licht direkt
in Schall umzuwandeln und um Motoren anzutrei-
ben, die die Transparent-Scheiben direkt Uber den

Schaltkreisen drehen oder verschieben kénnen.
Sie haben auch die Méglichkeit, die Klang erzeu-
gendentransparenten Scheiben entwederam Com-
puter mit Hilfe von Inkscape oder einer &hnlichen

Bildbearbeitungssoftware oder von Hand mit Farb-
stiften zu gestalten.
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The Tonewheels workshop will provide an
introduction to simple techniques of
optical synthesis using overhead projec-
tors, transparencies, motors, lasers, LEDs,
simple integrated circuit chips, photore-
sistors, phototransistors, and photodiodes.
It will require no previous knowledge of
electronics to take part. Participants will
make simple circuits to turn light directly
into sound and drive motors which can
spin or move transparencies over these
circuits. They will also have an opportunity
to design sound-producing transparencies,
either on the computer using Inkscape or
similar drawing software, or by hand using
ink pens.

DEREK HOLZER



Zweitagiger GPS-Workshop mit Evamaria Trischak
Two-day GPS Workshop with Evamaria Trischak

5107: Dortmunder Stadtexpeditionen

entlang der GPS-Matrix

HMKYV in der PHOENIX Halle Dortmund, 21.Juni—22.Juni 2008
HMKYV in the PHOENIX Halle Dortmund, 21-22June 2008

Evamaria Trischak nimmt das geografische Ko-
ordinatensystem zum Anlass, eine spezielle psy-
chogeografische Erfahrung von Dortmund zu ent-
wickeln. Dortmund liegt 51° ndrdlich des Aquators
und 07° gstlich von Greenwich, dem so genannten
Nullmeridian. Deshalb beginnen alle GPS-Koor-
dinaten in Dortmund mit der Bezeichnung N51°
E07° Der Name des Workshops 5707 nimmt dar-
auf Bezug. Im Zentrum des Interesses stehen die
genauen Minutenschnittpunkte des GPS-Rasters
im Stadtgebiet von Dortmund. Die Punkte sind
auf der Nord-Siid-Achse etwa 1,9 km, auf der Ost-
West-Achse ca.1km voneinander entfernt. Ziel im
Rahmen des Workshops ist es, diese Orte mit Hilfe
eines GPS-Gerats aufzusuchen und fotografisch
zu dokumentieren. Vier Fotos je Punkt — je eines
pro Himmelsrichtung — sind fir 5707 notwendig.
Durch die Ansteuerung eines GPS-Minutenschnitt-
punktes begibt man sich auf eine Expedition durch
Dortmund — und zwar abseits historisch gewach-
sener StraBensysteme. Dortmund wird zum Ex-
peditionsziel, zum Vermessungsgegenstand, zum
Spielplatz und zur abstrakten Matrix. Durch die
nichterne Registrierungs- und Umsetzungsstra-
tegie wird eine systematische und konzeptuelle
Auseinandersetzung mit dem Stadtgebiet von
Dortmund angeregt.

EVAMARIA TRISCHAK

Samstag, 21. Juni 2008, 11 Uhr
Vortrag/Einfithrung von Evamaria Trischak.

Vgl.auch 4876 http:/4816.nsew.at/
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Evamaria Trischak has been inspired by the
Global Positioning System to develop a
special psychogeographic record of Dort-
mund. Dortmund is located 51°north of the
equator and 07° east of Greenwich, the so-
calted prime meridian. This is why all GPS
coordinates in Dortmund begin with N51°
E07° The workshop title 5707 references
this specification. The centre of focus liesin
the specific GPS-grid minute intercept
points for the Dortmund municipal area. The
points are situated circa 1.9 km apart on the
north—south axis, and circa 1 km apart on
the east—west axis. In the scope of the
workshop, the objective will be to locate and
visit these locations with the aid of a GPS
device and to document them photographi-
cally. Four photographs per point — one for
each point of the compass — are necessary
for 5107. By homing in on a GPS minute
intercept point, one embarks on an expedi-
tion through Dortmund — and, indeed, off the
beaten path of historically evolved street
networks. Dortmund becomes an expedition
destination, a surveying subject, a play-
ground, and an abstract matrix. The down-to-
earth strategy for registration and imple-
mentation inspires a systematic and
conceptual exploration of Dortmund’s urban
space.

Saturday, 21June 2008, 11 a.m.
Lecture/introduction by Evamaria Trischak
See also the 4876 project:
http:/4816.nsew.at
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Armin Medosch

Waves — The Art of the
Electromagnetic Society\

\

All the talk about the information society obscures the fact that
we've been an electromagnetic society for over one hundred
years. Knowledge of electromagnetic waves combined with the
ability to technically exploit their potential brought us radio, tel-
evision, X-rays, radar, electronic microscopes, and much more
besides. Along with: atomic bombs, ‘particle beam weapons),
espionage and surveillance systems, as well as increasing levels
of electrosmog. Scientists were able to gain elementary insights
into the character of matter, and on that basis arrived at a deeper
understanding of many natural phenomena, such as the attri-
butes of natural light, of heat, and of the non-visible parts of the
spectrum. Not least among these discoveries was the fact that
the sun is not just a source of heat and light but also the largest
‘radio transmitter’ in the galaxy. Electromagnetism has givenrise
to a wealth of speculation among artists ever since the days of
‘electric alchemist’ Nikola Tesla. In the heyday of Modernism, art
was ‘electromagnetised’ in everything from the enthusiastic visi-
ons of Russian poet Velimir Khlebnikov' and the work of Russian
Constructivists like Tatlin and Rodchenko to Marinetti’s Radio
Manifesto and the lumino-kinetic experiments of the Bauhaus
artist-engineers. While the techno-utopian manifestos of some
artists displayed ideological proximity with totalitarian currents,
in the late nineteen-twenties Bertolt Brecht was developing his
utopia of participatory radio, and somewhat tater Walter Benja-
min delivered his ideas regarding emancipatory media usage.?
Even as the twentieth century began, therefore, a pattern
was established whereby discoveries about radio waves trig-
gered utopias that were doomed to failure. This paradox would
become a kind of basic pattern for media socialisation in the
twentieth century. The commercial usage of radio and television
enabled the creation of national and international media groups
of concentrated economic and political power. For decades, at
the same time, grassroots groups have been working on concepts
and infrastructures for a media revolt from below. With the Inter-
net, the ideal grassroots medium has arrived, but the empower-
ment of the many individual users is negatively compensated
insofar as their works are accessible only via centralised plat-
forms like Google or YouTube. During the battles over ‘the media’
in the twentieth century, most attention was paid to the content
transported by means of electromagnetic waves. Alerted by the
successful manipulation of the masses by the electronic media,
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socially progressive groups attempted to acquire media power
of their own and to fill their own channels with content. While
criticism, including that of the artists, addressed itself to the
symbolic layer of the electronic media, the actual carrier medi-
um was ignored. Although Marshall McLuhan’s 1964 classic
Understanding Media was a bestseller with enduring impact,
people failed to recognise an important aspect of its message.®
If the medium really is the message, then the true art lies in in-
venting new media, and not in devising messages for transmis-
sion over existing ‘channels’.

Waves can be so much more than carriers of information.
They enable, for instance, a vast range of remote effects, remote
controls, sensor systems and measuring instruments, they act
as the basis of medical equipment, of instruments and imaging
techniques. Waves are, in a number of different regards, the in-
visible pack-mules of our society. To our own disadvantage,
however, social discourse for a long time addressed only the po-
litical aspect of waves as ‘media’ and the struggles for domina-
tion of the same. The social and artistic mainstream tended to
neglect the character of waves themselves, their multifarious
attributes and unnoticed effects. The electromagnetic waves
were forced into a purely technical reality; into the backroom of
history, as it were, into its cabinet of technical curiosities.

Yet, artist-inventors such as Leon Theremin, the inventor of
the eponymous musical instrument, the theremin, very quickly
recognised the importance of electromagnetism for innovative
art that does not merely imitate with a greater or lesser degree
of success existing art-forms or instruments, but instead gen-
erates wholly new instruments and means, and calls for a spe-
cific language and means of expression unable to be created
with conventional means.* Theremin designed, for instance, a
series of appliances that enabled electronic sounds to be close-
ly coupled with light projections, as well as a dance platform
that could be used to control music. Theremin himself was kept
under lock and key by by Stalin and his successors, and most of
his self-made devices are lost without trace, whereas in the
West a large number of factors led to electronic art being robbed
of its specific qualities and remaining in the shadows. Apart
from isolated pioneering achievements in the nineteen-sixties,
a widened demographic basis for so-called media art did not
come into being before the nineteen-eighties.
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The enormous increase in the dissemination of PCs in private
households and the opening of the Internet to private usage in
the nineteen-nineties should have vastly improved the social
‘hasis for understanding media art, which was still relegated to
fﬁ&‘sidelines. The decade began with prophecies that media art,
as the art form most appropriate to the new technological era,
was";eb\z)qt to embark upon a march to victory. However, instead
of mutating into an all-dominating ‘grizzly bear’ among the arts,
media art bfbl({;o:p into any number of little white mice that ran
off in all directions — net art, software art, generative (software)
art, site-specificﬁnd participative interactive forms took their
place alongside the “established, still-active forms like those
of virtual and immer:m\W'eality and interactive sculpture. The-
re was no longer media art-but a multitude of coexisting media
arts that lacked any common th\e:retical basis apart from a nar-
row technical definition. This lack of any theoretical foundation
beyond descriptive, itemising literé\bu\re in turn led to media art
being perceived by some as excessively apparatus-oriented and
self-referential.®

It would appear to be the case that the deficits asserted by
some parties are primarily discursive in charaé‘ter. As far as the
practice is concerned, there have never been mo\f‘e\‘media artg’
than there are today, and never was the philosophicalneed great-
er for works that question allegedly blind technical advances.
Waves is an attempt to get to the root of the social paradox-that
the current boom in wireless technologies is being perceiv?a‘d
merely as technical progress or an effect of improved production
conditions. Although entire branches of industry were born al-
most overnight — for instance, mobile telephony with its vastly
accelerated growth from the mid-nineties on — and other net-
work technologies like WLAN and Bluetooth have boomed at the
same time, this development is being viewed neither as a site of
culture — although that, precisely, is what it is — nor of cultural
intervention, although more intervention is exactly what’s nee-
ded. These new technologies enable us to establish new connec-
tions, new micro- and meta-networks with vast potential for un-
foreseen ‘collateral benefits’. By this | mean the possibility of
triggering innovation without being obsessed with the power
fantasy of being able to plan or design this.innovation. It was the
privilege of the media arts to fathom the parameters of these
new connections, to investigate the new realms in regard to their
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ability to be carriers of new cultural forms. However, the media
arts are scarcely in a position to perform that avant-garde func-
tion any more, and in that regard their place is being taken by the
paradigm of open-source culture.*The price paid forthe ‘victories’
won in the struggle for institutionalisation in the nineteen-
nineties was the randomness, in terms of themes and content, of
media art’ that lacks, despite the flood of publications, a solid
theoretical foundation.®

The concept for Waves was developed originally in order to
work on the theoretical foundation of media art, and to draw up
an enduring, substantiated theoretical and conceptual frame-
work. Having identified electromagnetic waves as one of the
constitutive basic elements of media art, we drafted in early/
2003 a basic concept for an exhibition that would serve to ad—
vance research on the subject. | was inspired and assisted in ',t/hIS
process by the Austrian media artist Franz Xaver and the ‘Rus-
sian engineer-artist Alexei Blinov. Apart from my many/years of
interest in the theme, preparations were specifically-advanced
by my preoccupation with wireless community n ‘works for a
book about these ‘free networks’ | wrote in 2002.° ®This analysis of
the wireless medium was intensified in the course of conceptual
projects in 2004, with the writing of a serle/li)f essays and lec-
tures on the subject of ‘Wireless Utopla’TO These projects led to
an invitation from RIXC in Riga to de/uver a talk in May 2004. That
was the beginning of the successftl collaboration with RIXC that
ultimately led to the Waves s)ao/w in Riga in August 2006."

Running with the sub itle ‘electromagnetic waves as material
and medium of art’ gtthe Arsenals exhibition hall of the National
Latvian Museumof Art in Riga in 2006, Waves presented over 70
artists w/i,th/fﬁore than 40 works. With more than 5,000 visitors in
li;tLe/dv/er two weeks, the exhibition achieved record attendance

///?igures for contemporary art in the Latvian capital. Successful
though the show was, the initiators were aware that it was not
the end of the matter. The topic was simply too important to be
returned to the shelf.

Waves — The Art of the Electromagnetic Society intensfies
and further develops the concept of Waves in Riga. The new show
adopts from its predecessor a basic pool of artists and works but
also aspires to optimise the presentation and widen the con-
ceptual frame of reference. It includes both new artists as well
as new work from artists featured in the first show. Our concern

——
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T
isless to p\re\segt the concept of ‘pure’ — in whatever form — wave
art than to showthe latter in the light of its sociopolitical rele-
vance. The aim is to be.contemporary in the most positive sense
without treading the thiﬁ“icg of political topicality. Waves in Dort-
mund underscores the sociopo\litical aspects of the spectrum by
creating space for works that ex}&lgin the spectrum, that not only
make it palpable, audible, and viS‘ib\le, but also co-involve the
societal context. Viewing itself as ‘educational, the exhibition

concept begins in this vein with analogdér\everberations by pre-

senting an admittedly ornamental examplé‘ f a Foucault pen-
dulum. \

The switch from analogue to digital television and-radio, as
well as the new logistics systems in the form of RFID, expand
the range of possible usages for electromagnetic waves, whosE\\\
social significance has grown enormously in the past 10 years. o
As society becomes more electromagnetic than ever before, we
are becoming increasingly aware of the darker questions this
raises. At the latest since the expansion of the mobile-radio
networks for UMTS services, a debate has begun over the effects
of electrosmog. In the Western world, a race to catch up is now on
among the scientists long reluctant to concern themselves with
such matters. There has been scant research into the psycho-
tropic attributes of electromagnetic fields or, to put it more
broadly, into the entire connection between physical conductivity
and electromagnetic properties of our organisms, and likewise
electromagnetism in the environment. It was frequently the case
that artists carried the torch for scientists still debating whether
or not to get involved.”

What effects do the high-voltage lines and powerful trans-
formers in substations have on us? What are the effects of the
low-frequency waves that travel round the world? Is
electromagnetism carcinogenic, or at least exerting influence on
influence on the moods of human beings? After all, our own
nervous system is based not least on electrical impulses used to
transport messages within the body and brain. That is why it is
not illogical to assume that reciprocal influences exist with elec-
tromagnetic fields in the environment, even if this interaction is
possibly too complex to be grasped with the means of reduction-
ist science.

The Dortmund show will carry forward the mapping of the
electromagnetic environment commenced in Riga in 2006, and
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shift the focus to different aspects. With projects planned at the
U-Turm site and in public space, the perspective of Waves in
Dortmund also extends to urban and architectural realms, to the
interaction between industrial waves technologies and human
bodies and minds. Mounted in cooperation with RIXC and the
new partners HMKV and Ars Electronica, Waves in Dortmund
represents both the continuation of a successful collaborative
project and a step towards further exhibition projects and the
associated research. The sustainability of development and the
social compatibility of technologies will be more closely
scrutinised, with consideration also being given to waves as the
medium that penetrates/a/mi’links-psep{e,—natu;e. and technology
in equal measure--Contributions from artists able to point-to
perspectives for the future will be more necessary than ever in
" generating and making visible these new ‘electromagnetic land-
scapes’.

Notes

1 See Inke Arns ‘Faktur und Interface’ (2004), a text discussing Khlebnikov's
influence on the work of Marko Peljhan.

2 | discuss this subject in detail in my text '45 RPM / Revolutions Per Minute’,
available online at http:/www.thenextlayer.org/45RPM; for additional reading,
see Brecht (1932) and Benjamin (1934).

3 For acritique of McLuhan's media determinism, see Technological Determi-
nism in Media Art, Medosch (2006).

4 For almost 10 years Lev Theremin hosted in New York a salon for media art;
the ideas and subjects discussed there remain relevant to the field. See Glinsky
(2000).

5 See, for instance, Geert Lovink's polemical essay on the subject of the self-
referential nature of media art: Lovink {2005).

6 See the fragment written as a kind of concept for a still-to-be-realised book
project: The Next Layer, http:/theoriebild.ung.at/view/Main/TheNextlLayerDraft.
7 See Medosch (20086).

8 And equally lacks specific structures appropriate to the character of the
new media arts. The formation of institutions by the net-culture scene in the
nineteen-nineties was incomplete and unbalanced - ‘disruptive,, so to speak.
The conseguence is a lack of adequate institutions.

9 See Medosch (2003).

10 See wireless utopias, including. Medosch (2004) in Grzinic (2004).

11 The best written account of the research interest underlying the first Woves
show is given by my catalogue text in Medosch, Smite, and Smits (20086).

12 See, for example, the works of Udo Wid, documented in an exhibition
catalogue of Galerie Unwahr.
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Inke Arns

The Realisation of Radio’s Unrealised Potential

Media-Archaeological Focuses
in Current Artistic Projects

I’ll throw the damned rear-view mirror out of the damned window
because | don’t want to know where ['ve come from, but where I'm
going.! (Frank Lloyd Wright)

The American architect is said to have been driving when he made
the above remark in the nineteen-thirties, and to have snapped
off and tossed out of the window the vehicle’s rear-view mir-
ror as he spoke. This declarative break with the past amounts
to a near-perfect self-stylisation of the historical avant-garde.
That his dramatic avowal of being fixated exclusively on the new
was not wholly accurate (since even the avant-garde movement
adopted and adapted elements from the past) is made clear by
a 1929 photograph of Alexander Rodchenko. It captured, in the
rear-view mirror of a car driving through Moscow, the reflection
of the Russian artist, sitting next to a pipe-smoking man, pre-
senting an almost uncanny answer to the statement later made
Frank Lloyd Wright.

Contemporary artistic projects are increasingly using a sim-
ilar rear-view mirror in order to focus on their own movement
into the future by recording what lies behind. In Eastern Europe
especially, the (media) art projects of the last decade have dis-
played growing interest in the technology-related utopian
dreams and fantasies of the past. The work of artists such as
the ‘retro-utopians’? (Marko Peljhan, Vadim Fishkin, Cosmokine-
tic Cabinet Noordung, and others) does not automatically, as
was still the case in the nineteen-eighties, equate the utopias of
the avant-garde with totalitarian leanings but scrutinises such
visions for the projections and blueprints they contain in regard
to media technologies. In the early twentieth century, visions of
this kind came not only from artists and theorists associated
with the avant-garde, but equally from scientists and engineers.
Velimir Khlebnikov, Bertolt Brecht, Nikola Tesla, Nikotai Fedorov,
and Hermann Potoénik Noordung are among the names that re-
cur in that connection. The last name is that of a Slovenian en-
gineer who lent his name to the Cosmokinetic Cabinet Noordung
and inspired the design of the space station that rotates round
its own axis in Stanley Kubrick’s film 2001: A Space Odyssey
(1968). Potoénik, a pioneer in space medicine, described the
station with precise drawings and technical details in The Prob-
lem of Space Travel: The Rocket Motor, a book first published in
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German (as Das Probleme der Befahrung des Weltraums: Der Rake-
tenmotor) in Berlin in 1929. Kubrick's legendary film creates a mo-
nument to the space station, the revolutionary idea that in the
post-1945 era, via the agency of Wernher von Braun, had captured
the collective imagination of the United States of America.

The growing media-archaeological interest of art projects in these
early utopian technological fantasies of the avant-garde was
symptomatic of a significantly altered relationship to the notion of
the utopia(n) in the nineteen-nineties. The clearly negative associ-
ations of utopianism with political totalitarianism was giving way
to increasingly paositive political connotations with emancipating
or even visionary-spectral potential (‘utopicity’).

The mass usage of the Internet and other new digital media
that began in the nineteen-nineties, and which in Eastern Europe
coincided with processes of political and social transformation,
was certainly crucial for the growing interest in the historical roots
of new media technologies. However, artistic interest in the history
of technical systems aims to do more than merely provide teleo-
logical confirmation that the present situation has a history of
coming into being. Rather, the media-archaeological interest of
contemporary artists applies to -~ and here | use a phrase coined
by Dieter Daniels ~ the unredeemed (technical) utopias of, for
example, the historical avant-garde, which are simultaneously the
reverse side of the realised anticipations of the historical avant-
garde.® This recollection of potential — since never realised -
futures of mediums, of the forgotten minor branches of technolo-
gical history, of the ideas, concepts, and visions that remained in
the realms of the technological-imaginary is at the same time not
nostalgic. In fact, such a retrospective media-archaeological sur-
vey of utopias, which Siegfried Zielinski terms ‘movement in the
deep time of media-technological thought and operation’,* reac-
tivates past potentials and thus becomes a corrective for current
and future developments.

This reactivation also, and primarily, applies to notions of radio.
With the emergence in the mid-nineteen-nineties of the Internet
as a potential (mass) medium with a feedback channel — and at
present above all with wireless communication networks (cell
phone networks, WLANS, etc.) — the former potential of radio as a
global wireless radio and communications technology is being
reinstated in unexpected contexts and to a hitherto unforeseen
degree.
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This amounts to the rediscovery of a historical aspect of the me-
dium of which few people, aside from amateur radio enthusiasts,
remained aware after radio became subject to state regulation
(in Germany, as of 1918),5 namely the fact that before the regula-
tion and centralisation of radio — as a simultaneous receiving and
transmitting device — it had already once signified unhindered
access to a realm of global communication. In Germany, the ver-
tical and centralised broadcasting principle of the radio mass
medium (‘for everyone’) replaced the horizontal, cross-connected
communication medium radio. Wolfgang Ernst succinctly summa-
rised how this development truncated that of the radio medium:
‘The beginning of broadcasting was the end of radio”®

A return to, or the recollection of, an alternative history of ra-
dio first came about with the Internet of the nineteen-nineties
and its expansion into the ‘realm’ beyond fixed ethernet cables.
From the sixties onward, artistic telecommunications projects,’
and radio art projects in particular, possessed some awareness
that an alternative history existed. However, it is not just the tech-
nical feasibility of a feedback channel that is currently leading to
a genuine ‘re-invention’ of radio (keyword: Horizontal Radio).®?
Equally important, if indeed not more so, is a growing awareness
of the perception of space that surrounds us as a realm shot
through with electromagnetic waves, as an augmented space. This
electromagnetic spectrum resembles an unknown continent that
must be explored and mapped. In this process, it soon becomes
clear that the waves by which we are surrounded are not exclu-
sively of natural origin but that the electromagnetic spectrum, as
a zone of combat over frequencies and licences, is dominated by
political and commercial interests. This situation was made clear
by the exhibition Waves mounted in Riga in 2006 under the cura-
torship of Armin Medosch, Rasa Smite, and Raitis Smits. There
were clear references to Nikola Tesla in Broadcasting Project, de-
dicated to Nikola Tesla, curated by What, How & for Whom (WHW)
in the Zagreb Museum of Technology (2002),° as well as in Nina
Czegledy’s exhibition Resonance: The Electromagnetic Bodies
Project (2005-2006),° Marko Luli¢'s video Teslo 21 (2002),'" and
Craig Baldwin's Spectres of the Spectrum (1999), a film examining
Tesla’s influence on popular culture.

In the following, | intend to illustrate the media-archaeologi-
cal interest of a young generation of artists on the basis of sever-
al projects specifically addressing the ‘disintegration of radio in
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the form of apparatus and the renaissance of.wireless’2 The exa-
mples are provided by the group convex tv.) the International
Necronautical Society (INS), Suzanne Treister,radioqualia/
RIXC, and Marko Peljhan and/or Projekt Atol. These artists and
projects are linked not only by their shared interest in contempo-
rary developments in the electromagnetic spectrur\ﬁ‘;\Qut also by

the interest shown in the history of that which came to Béand‘m&\

thus been actualised (the technological structure by which we are
confronted today) as well as of that which was prevented from
developing and therefore did not come to be - in other words, the
still-existing reservoir of techno-utopian potential. All these exa-
mples make it clear that these media-archaeological projects are
not concerned merely with illustrating or citing history but with
genuinely picking up the loose threads of the techno-imaginary
that they view as conceptual inspiration for current develop-
ments.

In the suggestively titled 1997 manifesto there’s a bandwidth
playing on the radio,”® the net.radio collective convex tv., founded
in Berlin in 1996, briefly outlines the third space opening up be-
hind the ‘old, almost pitiable’ radio medium: ‘Ever since the for-
mat dictatorship was imposed on radio — although consumers
had long since been zapping through dozens of TV channels - the
medium has seemed like an obsolete, almost pitiable, technology.
convex tv. answers the routine public-station statements from
the few *to all* and their dismissal as a permanently reconstitu-
ting collective form: precisely because radio, in the form of format
radio, is utterly in ruins — its public-station antipode still mour-
ning the golden age of highbrow culture transmitted top-down — a
third space is opening up in the ether’. Wholly in the spirit of the
early amateur radio pioneers and of the original concept of radio,
convex tv. founded the German Schwarzsender. During a term of
residence in the Hybrid WorkSpace set up at the documenta X in
Kassel (8 August to 1 September 1997), the collective established
a distributed, self-organising network of some two hundred radio
transmitters and receivers within which, as the motto ran, ‘every-
one can broadcast whenever they want’ (‘jeder jederzeit senden
kann’). The objective of the German Schwarzsender was to inte-
grate the medium radio into the debate emerging about distribut-
ed networks as the Internet evolved.'

The declared aim of the International Necronautical society
(INS), a pseudo-bureaucratic organisation founded in London in
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1999, is to examine radio in all its {necro-)poetical and simultane-
ously political dimensions. The society’s self-confident founding
manifesto declares death to be ‘a type of space’’® Modelled on
Soviet and corporate organisations as well as on the structures
of early twentieth-century avant-garde movements, the INS ope-
rates in the ‘mediasphere’, according to its General Secretary Tom
McCarthy. lts interventions to date include the re-enactment of a
Mafia shooting in a wind tunnel in the Netherlands (2001), public
Committee Hearings into Transmission, Death and Technology
(2002), the infiltration of the official BBC website (2004), and the
establishment of a transmitter unit in London's ICA (Calling All

tg,\ZO%Llhe»lasrUf‘thsgi)gﬂzts, which involved more
than fifty participants in elabdrate text- and data-precessing
processes, fused together scenes from Jean Cocteau’s film
Orphée (1950) with William Burroughs's world of control centres,
in this way having produced a steady stream of cut-ups — lyrical,
frenzied propaganda — broadcast over a VHF transmitter to the
London area, and over the Internet to participating stations in
Europe and the USA.

By contrast, the Institute of Militronics and Advanced Time
Interventionality (IMATI), founded by Australian artist Suzanne
Treister in 1995, is interested in the history of the subversive ma-
nipulation techniques described by William Burroughs in The
Electronic Revolution (1971) and, more specifically, in the combi-
nation of occult and mititary technologies in the twentieth and
twenty-first centuries. For Treister’s HEXEN 2039: New military-
occult technologies of psychological warfare (2006),'¢ she inven-
ted a time-travelling explorer Rosalind Brodsky, who in 2039 re-
veals the most improbable connections in the course of her
research on the twentieth and twenty-first centuries: for instance,
connections between the Remote Viewing Program, operated by
the Stanford Research Institute from 1972 to 1995, and the film
Stargate, produced by the Metro Goldwyn Mayer (MGM) Studios
in 1994; between the British occultist Aleister Crowley and the
researcher Jack Parsons, who developed rocket fuel in the
Pasadena Rocket Research Labs;or between the Silent Subliminal
Presentation System, patented by Oliver Lowery in 1892, and the
psychological and subliminal techniques of warfare deployed in
Irag, in Abu Ghraib, and in Guantanamo. Rosalind Brodsky also
links these research projects — which serve primarily military
goals — with a number of poetic elements, including the film The
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Wizard of Oz, Modest Mussorgsky’s A Night on the Bare Mountain
(1867), the walpurgis night (Walpurgisnacht), the Brocken peak in
the Harz mountains, a typology of transmitter towers for
television and other purpases, the 1936 Olympic Games in Berlin,
Walt Disney’s film Fantasia of 1940 and the development of the
Fantasound sound system, as well as (unlikely though it sounds)
lists of articles sold in Dortmund at the Moondaughter Wicca
Shop, a retail outlet for ‘witchcraft accessories and ritualistic
supplies’. Treister subjects this list, and likewise one of all the
places in which M15 and M16 were based from 1924 up to the
present day, to a gematriacal' analysis, attempting to discover
concealed meanings in the numerical values thus obtained.

In the manner of the classical conspiracy theory, the Brod-
sky-Treister duo weave disparate elements and fragmentary ob-
servations into gigantic associative networks which are then re-
corded in delicate ink-and-pencil drawings. Suzanne Treister’s
HEXEN 2039 is a (media-)archaeology of our present-day, written
from a future-based perspective, obsessive and fascinating yet
highly realistic. Her deliberate blending of fact and fiction suc-
ceeds in destabilising that which we purport to know for sure,
thus opening-aretrospeective—orforecasting —view-ofpessible—————
futures.

For some years now, the groupradioqualiaof New Zea-
land has been preoccupied with the equally interesting phenom-
enon of audification. The two members Honor Harger and Adam
Hyde have been working in the net radio context for over a dec-
ade’® Launched in 2003, their Radio Astronomy' project
translates into sound the data collected globally by various radio
telescopes and distributes this stellar sound over the Internet or
via FM radio. Developed in collaboration with astronomers,
engineers, and radio astronomy stations,? the project facilitates
public listening of various ‘heavenly’ frequencies — planets, stars,
and cosmic noise: in other words, the sound of the universe.

The solar listening_station (2003/2006), based on Radio As-
tronomy, formed a part of the Solar Radio Station project (2008),”
a collaborative projectinvolving artists fromradioqualiaand
RIXC, Riga, the musicians of Clausthome, Riga, and the scientists
working at the Ventspils International Radio Astronomy Center
VIRAC in Irbene, Latvia. solar listening_station was devoted to
the audification of the radiation emitted by the sun. This electro-
magnetic energy is the cause of white noise on the radio but, if
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discharged in sufficient quantities during so-called sun storms,
can also cause considerable disruption to the earth’s radio spec-
trum and to electronic devices, as well as damage to satellites
orbiting the earth.radioqualiaisinterested in the space
surrounding us that is filled with data streams of terrestrial and
extraterrestrial origin. The audification of these streams serves
to make perceptible a highly differentiated radiophonic urban
soundscape.

Theworkofradioqualiawas crucially influenced by the
Acoustic Space Lab, an international symposium on the subject
of radio and satellite communication that was organised by RIXC
and held at VIRAC in Irbene, Latvia in August of 2001.22 The VIRAC
commands a satellite telescope of thirty-two-metre diameter
(RT-32), abandoned by the Red Army in 1992 and partially dis-
mantled. During the Soviet era, the KGB had used the telescope
to monitor satellite communications between Europe and the
USA. Today, it counts among the world’s five most precise radio
telescopes accessible to civilian research. The twenty-five me-
dia artists, activists, musicians, and theorists participating in
the Acoustic Space Lab jointly attended workshops with the VI-

RAC-radio-technicians-inordertoexamine-thepossibitities—of

creatively deploying the former military technology to which art-
ists rarely have access. The parabolic antenna was used to gen-
erate sound and also to monitor satellites of the INMARSAT net-
work. The monitoring results were made freely available on the

internet as acoustic ‘raw material’

Marko Peljhan numbered among the artists who took part in
the Acoustic Space Lab in Irbene. The Slovenian artist co-devel-
oped with Projekt Atol the makrolab,® which was first set up at
the documenta Xin Kassel in 1997 and later operated on the west
coast of Australia in early 2000, in Scotland?: in the spring of
2002, and on the island of Campalto by Venice from June to De-
cember 2003. The makrolab is an autonomous research, working,
and residential unit that, with the aid of all manner of technical
equipment and varying research crews, maps the ‘topography of
signals’?® throughout the electromagnetic spectrum — as a kind
of private ECHELON system.The laboratory is equipped with vast
transmitting and receiving antennas covering various signal
ranges, in which they are able to record circulating data streams
(private telephone calls, satellite-controlled navigation systems,
and military and commercial communications). The makrolab,
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which was conceived as a ten-year research project, has been set

up at preferably non-urban locations remote from the exhibition

circuit; preparations are in progress for its permanent installa-
tion in the Antarctic as of 2007.

Peljhan terms the strategy pursued in this project one of ‘in-
sulation/isolation’2® He is referring to a combination of total phys-
ical isolation with a state of being totally connected via media
with the outer world. The objective is to better enable the obser-
vation — from outside ~ of signal streams, and to intensify the
communication among crew members inside|the makrolab.
Peljhan's thesis is that under conditions of such intense isolation,
a small number of individuals will be able to prod’Lce more ‘evolu-
tionary code’ than large political movements. DUF to the sugges-
tion that this model might function for society as a whole, the
idea of an isolated small elite of researchers remains strangely
ambiguous. At the same time, however, the ‘insulation/isolation’
engenders on the micro-level of the makrolab a specific subjecti-
vity, an ‘affective sociality'? that, according to Kodwo Eshun, dis-
tinguishes the makrolab from the sterilit , of miost projecj:s’ﬁnking
science and art. /V

Peljhan—understands—evotutionary code to mean the experi-
mental exploration and development of strategies and modes of
behaviour in present-day and future societies, initially tested un-
der laboratory conditions in the makrolab so that they may be
later employed in everyday life. And herein lies the utopian poten-
tial of the makrolab: it is first a question of making us conscious
of the immaterial data space that has imposed itself over the ma-
terial world like a new dimension. The second step consists in
making clear the antagonistic power interests existing in this
data sphere, together with their strategies of data collecting, sur-
veillance, and control. In a third step, the makrolab has developed
a ‘counter-surveillance’ method to counter these strategies. The-
se tactics involve the inverting, or opening and making accessible,
of techniques and technologies that can normally be pursued
only by institutional, governmental, or commercial entities.

The makrolab is part of the LADOMIR-FAKTURA project series
conducted by Marko Peljhan together with various collaborators
since 1994. According to Peljhan, the title of the series refers to
the “findings derived from the works of Velimir Khiebnikov, his
mathematical works on time and history, his linguistic research
... as well as his poems and literary works’.? Velimir Khlebnikov
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(1885-1922) was one of the foremost exponents of Russian Fu-
turism.?® The project title LADOMIR-FAKTURA contains both a
direct allusion to Khlebnikov's poem ‘Ladomir’ of 1920, which
according to its author describes the universal realm of the fu-
ture,® as well as a reference to the faktura (‘facture’), one of the
core artistic methods formulated by the Russian Formalists.
The notion of faktura or ‘surface quality’ describes the ‘totality
of all those material and plastic characteristics of the picture
surface whichin Cubo-Futurism no longer mimetically simulates
the space but has been reified to an independent three-dimen-
sional object (“relief”) of haptic perception (tactile sense)’.?
Pre-revolutionary Russian Futurism aimed to eliminate illusion-
ism in painting (and literature), to abolish the referential, and
thus likewise the symbolic, character of the image and the word.
In the eyes of the Futurists, the non-illustrative and radica}y//
desemiotised painting or word artefact, thus reduced to-spure
materiality, gained in reality a,sJa_‘\ALthLaisuGh’:’lﬂradical de-
semiotisation led to heighte hed sensitivity to materiality and
increased attentiveness to the ‘surface quality’ of the ‘material
artefact’. Thus, faktura firstly produces an intensified sensory
perception in general, but secondly an estrangement effect
consisting in the ‘disclos/]re’ or ‘baring’ of the procedure that
makes the overall structire of the artwork the object of reflec-
tion.?? Marko Peljhan himself uses the Formalist term faktura as
a ‘technical designation of the method of work, which is strugg-
ling to give a sensoria} and tactile quality to abstract elements
in art and science’® Accordingly, the term describes a method
by means of which/Peljhan creates tactile, sensorially percep-
tible surfaces ferinvisible communications spaces shot through
with ir}yjsiﬁl/e data streams.®

1% his poem ‘Ladomir’ (1920), Velimir Khlebnikov describes a
future scenario resulting from wars, the destruction of the old
order and the creation of a new. Khlebnikov’s ‘science of the in-
dividual', by which he means a kind of synaesthesis of abstract-
scientific and tactile-sensory processes, is a training and tes-
ting phase for establishing contact with this novel environment.
According to Khlebnikov, wireless radio and communication play
an important part in the exploration of new spatiotemporal con-
cepts. The individual must gather experience with this new
space-time and reflect scientifically upon the changing con-
stellations of harmony (Old Russian: lad) and peace/world (Rus-
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sian: mir).* Centrajly important to the latter is, as Marko Peljhan
noted in 1994,% tﬁe strategy of ‘insulation/isolation’ It is a mat~
ter of eq/u’iEEi_rlgfthe individual in a situation of ‘intensive isola-
tion" with contemporary interfaces enabling him to find his bea-
rings in spaces that are increasingly influenced by immaterial
information-based structures.

Marko Peljhan’s preoccupation with Khlebnikov is concerned
with emphasising central concepts and ideas of the Russian Fu-
turist. These include the emphasis Khlebnikov placed on the pos-
itive effects exercised on a global consciousness by the deploy-
ment of new technical media such as the radio® (in ‘'The Radio of
the Future’, 1921, and elsewhere), on the significance of the di-
mension of time, or the ‘temporal axis’, for a future spatiotempo-
ral global order, as well as his notion of a ‘universal language', the
‘stellar language’ to whose construction the Futurist poet devot-
ed himself from 1915 up to his premature death in 1921.%

In his short poetic text ‘The Radio of the Future’, Khlebnikov
develops his vision of the future rule of the mass media radio
and television. He describes the Russian Telegraph Agency (ROS-
TA), for which he worked in Piatigorsk in 1921,* as the ‘conscious-
ness of man’, as his ‘brain’, as the ‘uniform point of the people’s
will, and as the ‘spiritual sun of the country’. Equated with
the ‘consciousness of the people’ within Khlebnikov’s visionary
framework, the central transmitting station or the media net-
work - ‘the whole country will be covered with radio stations™*® -
becomes immeasurably important: ‘“The main Radio station, that
stronghold of steel, where clouds of wires cluster like strands of
hair, will surely be protected by a sign with a skull and crossbo-
nes and the familiar word “Danger,” since the least disruption of
Radio operations would produce a mental blackout over the en-
tire country, a temporary loss of consciousness’.*' In his descrip-
tion of the immaterial connection routes emanating from the
main radio station, Khlebnikov on the one hand tries to find ma-
terial-haptic images for immaterial radio connections (streams,
swarms, ropes, nets), while on the other hand he operates with
metaphors based on lightning and electricity (‘annihilating’ and
‘flaring’ bolts of lightning, ‘bright blue ball of spherical lightning’,
‘stream of lightning birds’) reminiscent of the mystical-technical
aura of many experimental procedures investigated by Nikola
Tesla:*? ‘Let us try to imagine Radio’s main station: in the air a
spider’s web of lines, a storm cloud of lightning bolts, some sub-
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siding, some flaring up anew, crisscrossing the building from
one end to the other. A bright blue ball of spherical lightning
hanging in midair like a timid bird, guy wires stretched out at a
slant./ From this point on Planet Earth, every day, like the flight
of birds in springtime, a flock of news departs, news from the
life of the spirit. / In this stream of lightning birds the spirit will
prevail over force, good counsel over threats'.*®

Thus, the radio of the future solves the ‘problem of cele-
brating the communion of humanity’s one soul, one daily spirit-
ual wave' by, among other means, almost instantaneous mes-
sage transmission: ‘Earthquakes, fires, disasters, the events of
each twenty-four-hour period will be printed out on the Radio
books’* The radio, this ‘newspaper without paper and “without
distance™,*® would in this way ‘forge continuous links in the uni-
versal soul and mold mankind into a single entity’.®

The ubiquity enabled by radio, that is to say, the capability
conveyed by media of being omnipresent, meaning of being eve-
rywhere and seeing everything immediately,”” of hearing things
evidently taking place thousands of kilometres away — until
then an attribute of the divine — was still able to evoke euphoria
in 1921: ‘But now what follows? Where has this great stream of
sound come from, this inundation of the whole country in su-
pernatural singing, in the sound of beating wings, this broad
silver stream full of whistlings and clangor and marvelous
mad bells surging from somewhere we are not, ...? ... Are these
perhaps the voices of heaven, spirits flying low over the farm-
house roof? No ... The Mussorgsky of the future is giving a coast-
to-coast concert of his work, using the Radio apparatus to cre-
ate a vast concert hall stretching from Vladivostok to the Baltic,
beneath the blue dome of the heavens’“® Khlebnikov further
writes: ‘Now the reading-walls grow dark; suddenly the sound of
a distant voice is heard singing, the metallic throat of Radio
beams the rays of the song to its many metallic singers: metal
sings! And its words, brought forth in silence and solitude, and
their welling springs, become a communion shared by the entire
country’#® This fascination in face of the instantaneous ap-
proachment of remote places, the telescoping of near and far,
and the abrupt shrinking of the ‘wide world’ - Virilio would later
call it the ‘infra-mince’® of the world — seems to anticipate the
technological euphoria evoked by the Internet in the nineteen-
nineties.
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This‘infra-mince’is alrea/dy pre-formutated in Khlebnikov’s notion
of the radio of the-futufe, for the ‘flickering of those apparitions
being instantaneously transmitted’s' evidently encompasses not
only texts (messages, scientific information, and educational
programmes) but also visual information: ‘Today Radio is using its
apparatus to transmit images in colour, to allow every little town
in the entire country to take part in an exhibit of paintings being
held in the capital city. This exhibit is transmitted by means of light
impulses repeated in thousands of mirrors at every Radio station.
If Radio previously acted as the universal ear, now it has become
a pair of eyes that annihilate distance. The main Radio signal tower
emits its rays, and from Moscow an exhibit of the best painters
bursts into flower on the reading walls of every small town in this
enormous country, on loan to every inhabited spot on the map’.52

Khlebnikov thus intended radio to become, wholly along the
lines of ‘tele-audiovision’, a carrier for text, audio, and visual in-
formation. Beyond this, he also imagined the transmission of
smell and taste sensations, that is to say olfactory sense stimuli
that would enable consciousness to be influenced remotely: ‘Ev-
ery simple, plain but healthful meal can be transformed by means
of taste-dreams carried by Radio rays, creating the illusion of a
totally different taste sensation’®® The biblical image of water
being transformed into wine here alludes above all to the decep-
tive potential of media and its conceivable deployment for the
purposes of propaganda: ‘People will drink water, and imagine it
to be wine. A simple, ample meal will wear the guise of a luxurious
feast. And thus will Radio acquire an even greater power over the
minds of the nation’® Accordingly, radio in the future will be able
to‘actalsoasadoctor, healing patients without medicine’. Further,
Khlebnikov adds, it was known that ‘certain notes like “la” or “ti”
are able to increase muscular capacity, sometimes as much as
sixty times’ — and he goes on to imply that nothing could be more
logical than to use this wonder means in ‘periods of intense hard
work like summer harvest time’.>

An aspect mentioned by Khiebnikov only fleetingly, namely
the technical implementation of the possibility of a ‘game of
chess between two people located at opposite ends of Planet
Earth, an animated conversation between someone in America
and someone in Europe’,’® that is to say, of dialogical two-way
communication instead of monological one-way communication,
would become a central Brechtian demand.¥
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Whereas Brecht was clearly concerned with a tangible political
utopia to be realised by means of radio as a ‘communication
apparatus in public life, Khlebnikov's Radio of the Future was
a matter of poetically approximating the medium itself. Written
almost ten years before Brecht’s ‘Radio Theory’, Khlebnikov’s text
is palpably closer to the early fascination with the radio medium.
Inthat phase, there was still great interest in the deterritorialising
attributes of radio (‘international understanding’), which
harboured the potential to unify humankind. The fascinatipn
with_the_immaterial utopia of radio still predominated, whi h"
Khlebnikov attempted to capture with material metaphorsyfdr]
Peljhan, Khlebnikov’s visionary achievement above all lay in fe
stress he placed upon the temporal dimension of space (whereby
he often transcended the boundary to the irrational). It must be
said that in the twentieth century this temporal dimension was
primarily seized upon by economic interests in away that deprived
this space of significance. However, if we follow Peljhan, then
Khlebnikov has placed in our hands means by which it will be pos-
sible to win back the dimension of time (for example, by means of
Peljhan’s above-described ‘counter-surveillance’ tactics).

In ‘Swanland in the Future’ (1915/1928), Khiebnikov refers to
so-called ‘skybooks’, which he describes as high white walls or
clouds onto which the latest news can be projected, thus remi-
niscent of ‘large books opened against the dark sky’ His list of
projected matter reads: ‘News flashes about Planet Earth, the ac-
tivities of that great union of worker’s communes known as the
United Encampments of Asia, poetry and the instantaneous in-
spirations of members, breakthroughs in science, notifications
for relatives and next of kin, directives from the soviets’%® Marko
Peljhan uses Khlebnikov’s poetic concept of the ‘skybooks’ as a
metaphor for the immaterial world of signals being created in
Khlebnikov’s time, for the invisible radio connections traversing
the heavens today via military and civilian communication satel-
lites, whose open pages should, as demands Peljhan, be legible
not only to the secret services.

The creation of an all-embracing holistic system is what
makes Khlebnikov’s work so interesting to Peljhan. For the latter,
the development of such a complex, interdisciplinary system is
today the only possible form in which to cultivate ‘sensual organs’,
or metabolical/machinic interfaces, appropriate to the new
(im)material communications spaces. However, Peljhan is not
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concerned with a simple ‘application’ or implementation or even
an ‘illustration’ of Khlebnikov's ideas, but rather with the inter-
disciplinary mode of thought that today, in an era of renewed large-
scale ‘tectonic activity’, makes the Russian seem so current.

Next to Khlebnikov, Nikola Tesla likewise plays a major role in
Peljhan’s work. A series of performances delivered jointly by Marko
Peljhan and Carsten Nicolai starting in 1997 were devoted to the
ideas of the Serbian engineer and inventor who emigrated to the
United States in 1884 and there became, in the words of Erik Daviirﬁ\

———the‘uttimatevisionary crank™*Therecent-‘rediscovery of f Tesla'in
the context of media art projects is due not least to the fact that he
was the first to propagate the notion of global wireless transmissi-
on/communication.

All the projects described thus far are concerned less with
imaging the visible world than with making accessible to human
perception the world surrounding us that is increasingly based
on invisible and immaterial (but yet no less powerful) structures.
Margaret Morse formulates the ambition of such projects as fol-
lows: ‘The vocation of an art of the kind that reflects on electronic
crowds and networks is not the representation of the visible world
but the visualisation of what is otherwise inaccessible to percep-
tion and is difficult to imagine because of its cosmic or microsco-
pic scale, its discontinuity in space and time, or its impenetrability
— from the insides of the body, the atom, or the black box to the
outside of our galaxy and our universe’.®

That artistic projects point out the increasing importance of
the electromagnetic spectrum by returning to the origins of radio
is remarkable. However, the truly exciting aspect lies in these pro-
jects not focusing on the media history where only that which
came into being or was actualised counts. In fact, it is precisely
those non-realised, ‘unbecome’, and hidden futures of media that
occupy the foreground ~ those blueprints and prospects whose
status never exceeded that of potential, which were unable to be
realised and were ultimately excluded by technological progress
(and thus discarded by media history). Whereas the history of me-
dia and technology describes that which came into being, media
archaeology, in its capacity as a ‘central cultural tech unearthing
what was previously concealed’,® is interested in the unbecome,
the unconfirmed, in other words in that which did not contribute to
the emergence of the ‘completed materiality’,®2 namely of the tech-
nological systems that now surround us.
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InA Thousand Plateaus, Gilles Deleuze and Félix Guattari describe

—_~_heecing as-an-*antimemory’. 68 Justas- becomlng is contrary
to derivation (and history), 80 archaeology to\o is preoccupied
with ‘discontinuities, transpositions, and codlngs‘and less with
continuous transmissions from authentic pasts.® Accordlng to
Siegfried Zielinski, media archaeology lays claim to workmg\out
in the largely linear and chronological construction of hlstory\
the resistant local discourses and expressive practices of knowl-
edge and the conceptualisation of technologically based world
views and visual worlds’® In his Archdologie der Medien (2002),
Zielinski more radically formulates his approach by dedicating
his media archaeology — along the lines of opening up the pres-
ent to the future — decidedly not to the exploration of complet-
ed materialities, that is, to what came into being, but instead to
the research into concealed potentialities: ‘Under the dictates of
feasibility, the possibilities of the future are at present viewed as
being identical with technological media. Traditional histories fit
into this scheme. They are committed to the concept of a linear
progression from the simple to the complex. This archaeology
takes a different route. it bends the arrow of time out of the here-
and-now and directs it into a possible future via past events and
persons. In a generous searching movement, it retraces ideas,
designs, and practices that deal with forgotten, suppressed, or
hitherta unknown adventures of an impossible present of the
mediated'.®

The searching movement of this media archaeology is distin-
guished by a paradoxical belatedness, for in orientation it is not
simply retrospective (or nostalgic) but retrospectively prospec-
tive, in other words geared toward extrapolating the futuristic
potential,’” toward opening up the past to the future.

This searching movement, likewise constituting a distin-
guishing attribute of the artistic projects described in this con-
tribution, stresses the importance for the future of that which
did not come into being.’® Media art, then, explores ‘not just the
existing mass-media dispositives but envisions what did not be-
come’.® As noted in my introduction, the media-archaeological
interest of contemporary artists extends to the unredeemed
(technical) utopias of, for instance, the historical avant-garde
movements, which are at once the reverse side of the realised
anticipations (Daniels) of the historical avant-garde. With its
many truncated developments, the prehistory of radio offers po-
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tential alternatives to the broadcasting principle of the radio
mass medium. A glance in the rear-view mirror attempts to dis-
cover, in searching the medium’s past, bygone potential futures
of the medium and to extrapolate this potential that was not ac-
tuated. The reactivation of these past potential futures, the turn-
ing to the ‘unconfirmed technologies’” of the hobbyists and
amateurs, to the wild assumptions regarding electromagnetic
waves in space and a Fourth Dimension, to the fantasies of Rus-
sian Futurists and engineers — in short, to the paths of media
and technological history not embarked upon - is not nostalgic.
It is rather the case that such a retrospective, media-archaeolo-
gical survey of the utopias reactivates bygone potentials and in
this way becomes a corrective to current and future develop-
ments. Thus, only today can radio possibly realise the state it
was prevented from attaining in the course of/mer'ijgst ninety
years. Hence, radio’s unrealised poternriat/‘iél more significa\h\t
than its historical consequenge»*iﬁ&uding for reflection upon
what the future may hold:

This article wa/s’ first published in: Heidi Grundmann, Elisabeth Zimmermann,
Reinhard Braun, Dieter Daniels, Andreas Hirsch, Anne Thurmann-Jajes (eds):
Re~lnvenriné Radio: Aspects of Radio as Art, Revolver: Frankfurt am Main 2008,
pp.471-492.

Notes

1 Ars Electronica 2004 used the quotation to illustrate the theme ‘TIMESHIFT
- The World in Twenty-Five Years' See http:/www.aec.at/en/festival 2004 /first_
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www.debalie.nl/dossierpagina.jsp?dossierid=10123.

5 Inreaction to the 1918 revolution, the jurisdiction of the German Reich was
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Hartware MedienKunstVerein, Dortmund, Ars Electronica, Linz, und and RIXC, Riga

Konzept Concept: Armin Medosch

Kuratorlnnen Curators: Armin Medosch, Rasa Smite, Raitis Smits, Inke Arns
Geschiftsfiihrende Leitung Managing Director: Susanne Ackers

Organisation/Produktion Organisation/Production: Etta Gerdes, Francis Hunger
Technische Leitung und Ausstellungsarchitektur

Technical Director and Exhibition Design: Uwe Gorski

Raumgestaltung, Organisation/Produktion U-Turm + Stadtgarten

Venue Design, Organisation/Production U-Turm & Stadtgarten Dortmund: Andrea Eichhardt
Pressearbeit Public Relations: Roland Kentrup, ZK Medienagentur, Dortmund

Cheflnnen vom Dienst: Tabea Sieben, Almut Rybarsch, Frauke Hoffschulte, Linda Herrmann
Infotrainerinnen: Inga Bremer, Matthias Geise, Etta Gerdes, Gabriela Grundbert,

Peter Huebert, Hendrik Multer

Fiihrungen: Etta Gerdes, Tabea Sigben

Ausstellungsort Exhibition venue:
PHOENIX Halle Dortmund
Hochofenstr./ Ecke Rombergstr.
Dortmund-Hérde

Weitere Orte Further venues:

Stadtgarten Dortmund

Entschleunigungspunkt 8 Hz Dortmund/Stadtgarten von Udo Wid (AT)

im Stadtgarten Dortmund

Am Dortmunder U

Feldverstéarkung Fietd Amplification, eine ,Street Radio"” Anwendung von Hive Networks {GB),

mit einem Horspiel, Audioarbeiten von Kinstlerinnen der Ausstetlung und zwei interaktiven Radiokanalen
Auf verschiedenen UKW-Frequenzen 24 Stunden téglich auf Sendung

Radioverleih téglich 17-21Uhr

Im Rahmen von scene:Osterreich in nrw — 39.internationale kulturtage der stadt dortmund

=
s )
O‘. fl
——
dortmund-project (PROENIX

LEG  RUHR200

Kalturhaupista Eurapes

Forderer:

.
5 Sparkasse. Der Ministerprésident
Gut fiir Dortmund des Landes Nordrhein-Westfalen

Medienpartner:

coblibri
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Franz Xaver

Das Foucaultsche Pendel Foucaultesque Pendulum
80 kg Kugel, Drahtseil, Befestigung, 2008

80 kg bati, wire, mounting, 2008

Franz Xaver

Hydrogen

Audioinstallation, Radioteleskop, Live-Ubertragung des 1,42 GHz-Signals per Internet, Audiowiedergabe des umge-
wandelten Signals, 1993

Audio installation, radio telescope, live broadcast of the 1,42 GHz signal via Internet,

audio play of the transformed signal, 1993

Franz Xaver

Wasserstoffbriicken

TheNextLayer // HalfBit

Fotoserie, 3 Fotos 90x195¢cm, 1 Foto 195x90cm, 2008

Series of photos, 3 photographs 90 %195 cm, 1 photograph 195 x 90 ¢m, 2008
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Scanner ™\

Breakthrough

Audioinstallation mit Sonderkomponenten, 3 m? grof3, Audio-CD, elektronische Gerate,
Lautsprecher, Tep\bigh, 2006

Audio installation with furnished materials, 3m? audio on CD, electronics,
loudspeakers, carpet, 2006

Courtesy Robin Rimbaud aka Scanner

Nina Sobel! \
Interactive Brain Wave Drawings.1973-1993

Videodokumentation, Video-CD, 9:4§ Min., Englisch, 1973-1992
Video documentary, video CD, 9:45 miw., English, 1973-1992
Courtesy the artist

TAKE2030

Update {id, signal, latency}
Dokumentation der interaktiven Performances: GARLIC=RICHAIR, RICHAIR2030, PORTA2030, Fotografien, Lunchbox,
Portapack, Knoblauch, 2008

Documentation of interactive performances: G/BYLIC:RICHAIR, RICHAIRZ030. PORTAZ030,

photographs, lunchbox, Portapack, garlic, 2008 \

Courtesy: TAKE2030; Support: Arts Council Englan

Acknowledgements: http:/www.take2030.net

Evamaria Trischak

4816

Internetprojekt, 4816-Acrylglasmodell von Wien im Maf3atab 1:50.000, 50 x 70 cm, Acrylglas, Sandwichplatte / Papier
kaschiert, 4816-Plan von Wien mit eingezeichneten GPS-Minutenlinien, 57 x 77 cm, Mafistab 1:50.000, GPS-
Empfanger, digitale Fotografien, 2006-2008

internet project, 4816 Vienna model made of acrylic glass, 1:60000 scale, 50 x 70 cm, acrylic

glass, sandwich panel / paper clad, 4816 Vienna map markedwith GPS minutes lines,

57 %77 cm, 1:50000 scale, GPS receiver, digital photographs, 20@6-—2008

Support: Stadt Wien - MA 7, Silver Server

Acknowledgements: Manuela Divoky (Modellbau modelling), Barﬁgra Wais (Grafik graphics),

Renate Kinzl (Modaltkonzept model concept), Oswald Berthold (Datenbank database)

und an alle 4816-Teilnehmerinnen and to all participants in 4876/

Udo Wid

Entschleunigungspunkt 8 Hz Dortmund/Stadtgarten
Deceleration Point 8 Hz Dortmund/City Park

In den Boden eingelassener, solarbetriebener 8 Hz-Sender, 2008
Solar-powered 8 Hz transmitter embedded in the ground. 2008
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Anthony McCall

Doubling Back

,Solid light'-Installation, zweiteiliger, 30-mindtiger Zyklus generiert aUs einer Digitaldatei,
Digitaldatei, Videoprojektor, Nebelmaschine, 2003

Solid-tight installation, 30-minute cycle in two parts generated from a digital file,

video projector, haze machine, 2003

Courtesy Galerie Thomas Zander, Cologne, Germany

Marko Peljhan

INSULAR Technologies
Kommunikationssystem, seit 1999
Communications system, 1999-ongoing

Oskars Poikans

Air Column

Skulptur, Trompete fir niedrigé Frequenzen, 12,3 m lang, Polyesterharz, Metallkonstruktion, 2005
Scutpture, 12.3 metre-longtrumpet for tow frequencies, polyester resin, metal construction, 2005

Julian Priest
The Political Spéctrum Review

_riginal was dry eraser marker on whiteboard, 5m x & feet.

Support: Policy Advisor: John Wilson

Dank Acknowledgments: James Stevens, Rasa Smite, Raitis Smits. Armin Medosch, Adam Hyde, Aivars
Kalning, Simon Pope, The Peopie of Riga. RIXC, European Radio Organisation, ESD.lv, Pia Bloch, Garry Hill,
Gina Kupfermann, Jurgen Neumann, New Zealand Embassies in Berlin and The Hague.

Marting Ratniks, Clausthome

Spectrosphere

Dreikanalige Videoinstallation, Objekt, 96 x 27 x 20 cm, Faserplatte, 3 DVD-Player,
3 LCD-Bildschirme, 2 Lautsprecher, Video, Ton, 2006

Three-channel video installation, object, 96 27 x 20 cm, fibreboard, 3 DVD players,
3LCD screens, 2 loudspeakers, video, sound, 2006

Courtesy the artist

Support: The State Culture Capital Foundation

Acknowledgements: Clausthome and RIXC

RIXC (Rasa Smite, Raitis Smits, Mdrting Ratniks, Linda Vébere)

Skrunda Signal

Video, transferiert auf DVD, 40 Min., Farbe, Stereo, Englisch, 2007-2008
Video, transferred to CVD, 40min., colour, stereo, English, 2007-2008
Courtesy RIXC, The Centre for New Media Culture

Support: State Culture Capital Foundation of Latvia
Acknowledgements: Ints Folkmanis
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Hive Networks (Alexei Blinov, Wolfgang Hauptfleisch)

Feldverstédrkung

Field Amplification

.Street Radio* Technologie, vier UKW-Sender mit geringer Reichweite, verschiedene UKW-Frequenzen, 2008
“Street Radio” technology. four low range FM transmitters, various FM frequencies, 2008

Luke Jerram

The Edison Project

Installation, Sitberring und Abspielgerat nach Edison in Glasvitrine, Kopfhorer, 2005

Installation, sitver ring and player according to Edison, presented in glass showcase. headphones, 2005

Voldemdrs Johansons

AeroTorrents

\Audioinstallation, Wasserbecken, Verstarker, Lautsprecher, Aufhdngung, Computer, 2007
Aldio installation. water basin, amplifier. loudspeakers, mounting, computer, 2007
CouFtesy the artist; Support: Riga City Council, Environment Committee, State Culture
Capital*Foundation, Latvian Environment. Geology and Meteorology agency, Skanu Mezs
Acknowletigements: Mara Zeikare (coordination}, Kaspars Lielgalvis {photography),
Totaldobze (darkroom)

Aaron Kaplon, Dordr Goldfarb

Visualizing waves — volumetric renderings of waves

Videoprojektion, transferiect auf DVD, Loop, 3 min., Farbe, ohne Ton, 2006

Video projection, transferred te. DVD, loop, 3 min., colour, silent, 2008

Support: Thanks to Armin Medoséhand the crew from RIXC for making this possible.
Jacob Kirkegaard ™~

AION

Videoprojektion, Ton- und Videoaufnahmen aus Tschernobytauf DVD, Projektor,

DVD-Player, Ton, 2006

Video projection, sound and video captured in Chernobyt on DVD, projector,

DVD player, sound, 2006

Credits: This work was created by Jacob Kirkegaard. All sound and video was recorded

in Chernobyl in October 2005. My warmest thanks to: Sarah Kirkegaard, Rimma Kiselitsa

(In memoriam), Kotra, Verein der Freunde der Kunsthochschule fiir Medien Kaln' and The Academy of Media Arts in
Cologne. Contact:Jacob Kirkegaard - sotvind@myinternet.dk -

or visit his websites: http:/fonik.dk & http:/secretsounds.dk

For more info about AION please see http://secretsounds.dk/nada

Bas van Koolwijk, Gert-Jan Prins

Synchronator

Installation, einkanalige Videoprojektion, 2006

Installation, single-channel video projection, 2006

Synchronator was kindly supported by IMPAKT (Utrecht NL} and TESLA-BerlineV.
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Evelina Domnitch, Dmitry Gelfand.

Camera Lucida - Sonochemical Gbservatory

installation, DVD-PAL/—A»aTﬁahmen, Flissigkeit, Mikroluftblasen aus Gas, Uttraschall, 2003-2006
installation, DVD PAL recordings, liquid, gas microbubbles. ultrasound, 2003-2006
Support:insktite of Advanced Media Arts and Sciences (Japan), Drittes Physikatisches
Institut-Gattingen University (Germany), Institute of Advanced Science and Technology (Japan),
Ris€o Ultrasonics (Russia); Special thanks to: Werner Lauterborn, Alexander Miltsen,

Thierry Lepoint, Richard Chartier

Mark Fischer

Cetacean Acoustics — How To Do Whales and Wavelets
Video, 33:45Min., 2006

Video, 33:45 min., 2006

Bulat Goleyev

Cosmos Dandelion (Kosmische Pusteblume)

Fotoserie, 12 digitale Fotografien, s/w, 2008 (1981)
Series of photos, 12 digital photographs, b/w, 2008 (1981)

Bulat Galeyev

Small Tryptich (Kleines Triptychon)

Lichtmusik-Film, 35mm-Film transferiert auf DVD, 8:39Min., 1975
Light-music fitm, 35mm film transferred ta DVD, 8:39min., 1975
Musik music: G, Sviridov; Produzent producer: B Galeyev;

Skript scriptwriter: |.Vanechkina; Kamera camera: A. Privin

Bulat Galeyev

Cosmos Sonata (Kosmische Sonate)

Lichtmusik-Film, 35mm Film transferiert auf DVD, 11:19 Min., Farbe, Lichtmusik, 2008 (1981)
Light-music fitm, 35mm fitm transferred to DVD, 11:19 min., celour, light-music, 2008 (1981)
Musik music: S.Kreichi, A, Nemtin; Produzent producer: B.Galeyev; Kamera camera: N. Morozov

Usman Haque, Bengt Sjélén, Adom Somlai-Fischer

Wifi Camera

Installation, Wifi-Kamera, Computer, Software. Projektion, GroBe variabel.Digitaldruck, seit 2006
Installation, Wifi Camera, computer, software. projection. variable dimensions. digital print, 2006-ongoing
Courtesy the artists

Joyce Hinterding, David Haines

Purple Rain (Broadcast Delay)

Live Sound: Local Digital UHF Broadcast Television, Dortmund,

Recorded Sound: REC001: Analogue VHF Broadcast Television, Dunedin NZ 2004,
Recorded Video: SEQOQ1: Triggered Sequence Recorded 2008

Video- und Klanginstallation, DVD, 20 Min., Farbe, Live erzeugt und aufgenommene
Klange, Stereo, 2004

Video & sound instatlation, DVD, 20 min., colour, live and recorded sound, stereo, 2004
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Robert Adrian X, Norbert Math

Radiation

Audioinstallation, Antenne, Lautsprecher, Kurzwellen-Radios, Computer, 1998
Audic installation, antenna, loudspeakers, shortwave radios, computer, 1998

Michael Aschauer

24/7 - Into the Direction of Light

Dreikanalige Videoinstallation, 3 Datenprojektoren, Computer,

Grofe variabet, 9 Min., kein Ton, 2008

Three-channel video installation, 3 data projectors, computer,

variable dimensions, 9 min., no sound, 2008 3
Courtesy the artist; Support: Oros Harasson Art Center, Finikas/Syros

Erich Berger

Tempest

Interaktive Installation, Computer, Monitor, individuell gefertigte Software,

individuell gefertigte Hardware, 2004

Interactive installation, computer, screen, custom-made software, custom-made hardware, 2004
Courtesy the artist; Support: Arts Council of Norway

Jonah Brucker-Cohen

Wifi-Hog

Software und Wifi-Hog Gerat, Prasentation in Glasvitrine, Digitaldruck auf Aludibond, 2003
Software and Wifi-Hog unit, presentation in glass virine, digital print on alu-dibond, 2003
Courtesy the artist

Jonah Brucker-Cohen

Wifi-Liberator

Software und Wifi-Liberator Gerat, Prasentation in Glasvitrine, Digitaldruck auf Aludibond, 2007
Software and Wifi-Liberator unit, presentation in glass virine, digital print on alu-dibond, 2007
Courtesy the artist

Burequ d'études

Electro-Magnetic Propaganda — The Statement of Industrial Dogma
Digitaldruck auf Frontlith, 2 x1,5m; Handouts, unlimitierte Auflage, 2006
Digital print on frontlith, 2 x1.5 m: handouts, untimited print run, 2006

Paul DeMarinis

Rome to Tripoli

Audioinstallation, Funkwellen, Salzs&ure, Hochspannung, Pumpe, 2006-2008
Audio installation. radio waves, hydrochloric acid, high voltage, pump, 2006-2008
Courtesy the artist; Acknowledgements: Q. Majorana, G.Vanni, A. Patti
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Literatur iiber die bisher insgesamt mehr als 150 Arbeiten publications about the projects:

Siehe see Google bzw. Kunstforum Bd.93/5.181; Bd.120/5.332; Bd. 149/S.403; Bd.154/S.474.

Aufsétze des Autors zur Synergiefrage author’s essays concerning synergy:

JKultur als Spiel ums Evidenzerlebnis" in: Fiction, non fiction, Residenzverlag 1995; ,Was wir von Ernst Mach lernen
koénnen®in: Acham Karl (Hg), Naturwissenschaften, Medizin und Technik aus Graz, Béhlau 2007 sowie Aufsétze im
Sinne einer synergetisch gesehenen Heuristik in: Nachrichten aus der Chemie (herausgegeben von der Gesellschaft
Deutscher Chemiker Frankfurt a.M.): Hefte: 02/2006; 09/2006; 11/2006; 05/2007 und im Erscheinen: 05/2008.

Franz Xaver

*1956 in Linz, AT; lebt und arbeitet lives and works in Vienna/Linz, AT

http:/fax.priv.at/

Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswahl selection):

2003 Medienkunstlabor, Kunsthaus Graz, Graz, AT; 1999 Fremdsteuerung, TO Babenbergerpassage, Vienna, AT;
1994 Orbital, Stubnitz - KunstRaumSchiff, Rostock, DE; 1993 Asthetik des Werdens, Magazin4 Bregenz, Bregenz, AT;
1992 Fraktale Geometrie — Kunst und Bionik, Stifterhaus Linz; Linz, AT.

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2006 Waves, Riga, LV; 1998 Mobile Platzsprecher, Festival der Regionen, AT; 1993 Ars Electronica, Linz, AT;

1992 Im Orbit/Erdsicht, Kunst und Austellungshalle der BRD, Bonn, DE; 1990 Sphaerenklaenge, Aperto Biennale
Venice, Venice, IT.

Projekte projects (Auswahl selection):

since 2005 Wasserstoffbruecken, http:/send.ung.at; 1996—2003 Funknetzwerke, hitp:/funkfeuer.at;

since 1995 Radioteleskop, http:/sync.ung.at; 1993-2006 Die Elektronische Galerie, Fido Netzwerk, Vienna, Linz,
Innsbruck, Graz, Bregenz, Salzburg, AT.
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TAKE2030

*gegrindst founded 2003 in London, UK

httg://vv/ww.takeZOBO.net/

Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswahl selection):

2006 PORTA2030, Broadway Market, London, UK; 2005 Lets do Lunch, Space, London, UK.
Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2007 Taipei Biennale, Taiwan, RC; 2008 Waves, Riga, LV; 2006 NodelL, London, UK; 2004 Viper Basel, Basel, CH,
2004 Wizards of 0S3, Berlin, DE; 2003 FutureSonic04, Manchester, UK; 2003 E-Culture Fair, Amsterdam, NL;
2003 Zone of Urgency, 50th Venice Biennale, IT.

Projekte projects (Auswahl selection):

2006—2007 PORTA2030; 2005 Lets Do Lunch; 2003—-2004 RICHAIR2030; 2002-2003 GARLIC=RICHAIR.
Veréffentlichungen releases (Auswahl selection):

2007 Fundamentals of Digital Art by Richard Colson; 2008 PORTA2030 (DVD); 2008 Dirty Yoga, Taipei Bienniale
Catalogue; 2006 Waves, Acoustic Space 6; 2005 RICHAIR2030 (DVD).

Evamaria Trischak

*1972 in Vienna, AT; lebt und arbeitet lives and works in Vienna, AT

http:/4816.nsew.at/4816/public/

Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswahl selection):

2007 4816-Modell, net.culture.space, Museumsquartier Wien, Vienna, AT; 2006 4816, Coca-Cola-Galerie, Vienna, AT.
Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2008 ZOOMANDSCALE, Symposium Cartography and Art — Art and Cartography, Akademie der Bildenden

Kinste Wien/Kunsthalle Wien, Vienna, AT; 2007 UN_SPACE, paraflows, MAK-Gegenwartskunstdepot
Gefechtsturm Arenbergpark, Yienna, AT; 2007 ARTMART, Kinstlerhaus Wien, Vienna, AT.

Projekte projects (Auswahl selection):

2004—2008 GPS-Kunstprojekt 4816; 2001-2002 mego.racing.at (radio video system for motor sport, kart-tire ASCII
video installation); 1997—2002 ascii-art-Videcs: foodnetwork; boys4u; linux in letzter minute.

Veriffentlichungen reteases (Auswahl selection):

2007 re.sonance007, un/used Space, article for catalogue, Vienna; 2007 vague terrain: locative (article),
http:/www.vagueterrain.net/; 2006 4876-Spot (video with Dieb13); 2006 O7-Netzkultur: 48 Grad Nord und

16 Grad Ost (article) http:/oel.orf.at/nighlights/65180.html; 2002 Gender und Technik im Cyborg Film.

The Terminator, Terminator 2, Blade Runner und 1.K.U., http://cinetext.philo.at/magazine/trischak/da/da.html.

Udo Wid

*1944 in Bad Ischl, AT; lebt und arbeitet tives and works in Vienna, AT

Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswabhl selection):

2004 POLYHIMNIA, Kunsthaus Graz, Graz, AT; 1999 SYNERGIE DER DISZIPLINEN, Secession, Vienna, AT,
1993 WURZELRAUSCHEN, Galerie Unwahr, Berlin, DE.

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2006 Maerz in dor ACC-Galerie, Weimar, DE; 2001 Making Nature, Edsviken-Museum, Stockholm, SE;
1994 Andere Kérper, OK, Linz, AT.

Lebens-Projekte life-projects:

2003 Canticum canticorum: Polyphones Leben, Palestrina (Paliano) bei Rom, IT; 1989 Art and the Invisible
Reality: Fluxus meeting, Rutgers University, New Jersey, USA; 1977 40 x 40 Tage in der ExtremelLowFrequency-
MefBstation 15018’ 13“0Ost, 480 34'39"Nord.
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Bengt Sjdlén

*1972 in Kristianstad. SE: lebt und arbeitet lives and works in Stockholm, SF
http:/www.automata.se/people/bengt/

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2008 Wifi Camera, China Media Art Festival, Beijing, CN; 2008 Absolut Choir, PUB3, Stockholm, SE;

2007 Reorient: The Grand Baldachin, Institut Hongrois, Paris, FR; 2007 Aleph Reorganizing Vision, Picture
House, Belsay Hall, Morpeth, UK; 2006 Ping Genius Loci, ISEA, San José, USA.

Projekte projects (Auswabhl selection)
2008 Scattered House, London Festival of Architecture, London, UK; 2008 Elephantphone, elephant controlled audio /
link elephants in two different zoos; 2008 RagTog, reappropriating consumer media devices as open non-linear

interactive video systems, with Performing Pictures studio at Interactive Institute in Stockhgtr SET2007 BOP

intelligent buildings and ubiquitous computing project with Central St Martins, Arup, By/iificialTourism, Maoworks

and more; 2005 Brain Mirror mixed reality system.

Verdffentlichungen releases (Auswahl selection):

2008 Absolut Machines/Absolut Choir editorial in Tokion, USA/JP; 2008 Absolut Ch0|r4n Flux Magozine, UK;

2007 Aminima 22 on Aleph, SP; 2007 Wifi Camera inJournal of Visualization, JP; 2008 Ping G iénius Loci in Liberation, Culture, FR.
Nina Sobell

*1948 in New York, USA; tebt und arbeitet tives and works in New York, USA

http://www.brainwavedrawings.com/

Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswahl selection):

2008 Location One, New York, USA; 2008 Gallery Area 53, Vienna, AT; 2006 Reap, Video Collaboration, Anne Bean
Matt’s Gallery, London, UK; 2006 KISSS, Whitechapel Gallery, London, UK/ Sydney, AUS; 2001 Liwase, Video
Documentary of Zambian Street Theater Group with Anne Bean.

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2008 California Video, Getty Museum Los Angeles,/USA;/ZﬁOfSlapstick, Lora Reynolds Gallery, Austin, USA,

2005 Art/Sound, Frontroom Gallery/,/ngoklynTU/SA; 2004 Synaethesia, Institute of Contemporary Art, London, UK;
2002 Art/Women/Califorpia+950-2000, San José Museum of Art, San José, USA.

Veréffentlichungen rel;a/ases (Auswabhl selection):

1993 Pioneer in lntera;:‘t/wty Emily Hartzell, 9:47;,1982 Into the Pot you Go, 13:54;1973~1992 Interactive
Electroencephalogrqphrc Video Drawings, 9:45; 1978 Hey, Chicky!!l, 9:07;1973 Breoking Glass, 2:22.

Adam Somlai-Fijécher

*1976 in Budapest, HU; lebt und arbeitet lives and works in Budapest, HU
http:/www.aéther.hu/adamsomlaifischer.htm

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2008 W/fl«Cumera China Media Art Festival, Beijing, CN; 2007 Aleph Reorganizing Vision, Picture House, Belsay Hall,
Morpeth UK; 2007 Reconfigurable House, NTT/ICC 10th Anniversary exhibition, Tokyo, JP; 2006 Reorient Migrating
Architectures, 10th Venice Biennale of Architecture, Venice, IT; 2006 Ping Genius Loci, ISEA, San José, USA.

Projekte projects (Auswabhl selection):

2008 Scottered House, London Festival of Architecture, London, UK; 2007 setup and programme direction of Kitchen
Budapest medialab, Budapest, HU; 2005 Low Tech Sensors and Actuators guidebook; 2005 Brain Mirror mixed reality
system; 2004 Distributed Projection Structure.

Veréffentlichungen releases (Auswahl setection):

2007 Aminima 22 on Aleph, ES; 2006 Financial Times Culture on Reorient, UK; 2006 Interview at www. We-Make-
Money-Not-Art.com, EU; 2006 Ping Genius Loci in Liberation, Culture, FR; 2006 Induction House in Responsive
Environments (VnA) by Lucy Bullivant, UK.

~—
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Veréffentlichungen :f epses (Auswahl selection):

2007 Internet.Environmpant, htm |//informal.org.uk/people/julian/publications/internet_environment/;

2004 The State of Wireiets Londén, http://informal.org.uk/peopte/jutian/publications/the_ state_of_wireless_london/.
|

Martins Ratniks |

*1975 in Saulkrastl, /| l2bt und arbeitet lives and works in Riga, LV

Elnzelausstellungen siolo exhibltions (Auswahl selection):

2008 Galerie NEM() . Tnkernforoe, DE; 2007 Fields, RIXC Media Space, Riga, LV.

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2006 Waves, State|iuseLm df Art, Riga, LV; 2008 mit allem rechnen, Medienkunst ous Estland, Lettlund und Litauen,

Museum am Ostwal|/HMKY ifh disr PHOENIX Hall4, Dortmund, DE; 2005 51st Biennale Venice, Venice, IT; 2004 Faster

than History, Kiasmia IMuUseurf of Cor-temporary irt, Helsinki, Fl; 2003 2 SHOW, Contemporary Art Centre, Vilnius, LT.

RIXC: Rasa Smite, Linda Vébgre, Raitis Smits, Marting Ratniks

*gegrindet fou:d=1 20071 in Rigg, L\

http:/www.rixi lv

Projekte pro;elts (Auswahl elpation):

2007 Skrunda Sigral, aritisti‘ arch project of former Soviet early warning Radio Location Station near Skrunda,

LV; 2007 Radio [ov edt, collaborative networked sound performance (in collaboration with Adam

Hyde); 2006 Wave lic waves g the principle and medium in art, Riga, LV (with Armin Medosch);

2003-2004 laur o network and mailinglist; Locative Media workshop in Liepaja, LV;

2002-2003 Meglia Arg :'~ct istival, confel‘ 102, exhibition, workshop; 2001-2003 Acoustic Space Lab,

international sympasiga mj bEngs, LV, multimedih research project.

Veréffentlichupgenrejeiases (Auswahl select'pn)
J;/ f 0 se Tethnologies and Art: International scientific conference, Karosta,

2005 Space and Perception: International symposium on mixed

reality, Riga, LV (raid e 2 ioff! ilk Project, Artists: leva Auzina and Esther Polak;

2004 RT-32 Actu f D bmbiny (with Adam Hyde); 2003 RT-32 Acoustic Space Lab CD: Open

Source Samplirlj( with Derek H nl_n rh; 2003/200‘«/?006 RT-32 Acoustic Spice Lab DVD.

Scanner L A\L

*1964 in Londan,|Uiiilebt und arbe(tet (ves arfliv.rks in London, 0¥
http://wwwijscannefdoticam/ T / \ \/\//V
Einzelaussgellur geﬁs»lo xinb|tmns (Aysw: hlqalecﬁfuon&/\ Z

2007 The O ercf'_r'}n Ir| titute, Bhiladelphia USA 2006 Cplour Plane, 3 bis F, Aix-en-Provence, FR;
2006 Eaglel ald FrFa 7 Nbbwich, UK 2002 ito the Blue:/Queens Gallery, Belfast, IE; 2001 Spirit of

Eﬁr

the Voice: Vi le cid l-_1|e ‘ L ’
Gruppen ellunge ggoupq hlbi Iuns(a\uswahl‘selectlon)
h

08 Popshop, ML Eindhdver, Eindhoven,! ' L; 2006 Woves Latvian Naticnal Museum of Art, Riga, LV;
(\/G;‘. Ja A, Ne =w York, USA; 2002 Sonic Process, Pompidou Centre, Paris, FR;
le

ps wh t ind Doedla|Colar
|
ry, ndo ’I n

2000 Qon ic Bo 1r'7 .Ihy ard Ga
rojék*ejpr ap {st hi seldction):
007 Kl‘ﬂkou &) ﬂ-nrl‘p, t:Fatriu.: musical, -ts,lnu| ie Paris, Paris, FR; 2006 Night Haunts, www.nighthaunts.org.uk;

/2004 Sd@undf@,{r ace| cprimissioped artwork ur Tete Britain, London, UK; 2002 Channel of Light, permanent

installation Raymbni Poincalé Hospital, GaritHes, FR; 1998 Surface Noise, performances (Artangel).

Verdffentlichu; gen releases (Ayswahl selegt on):

2005 Scanner! Resdn oy Heari, Steep by Twijight, CD, Bine Music; 2002 Scanner: 52 Spaces CD, Bette;

1998 Robin Firps: Tlhe Gardn is Full of Megol, CD, Sub Rosa; 1996 Scanner: Sulphur, CD, Sub Rosa;

1992 Scannel ", ! 1h Inter"-;ational. |
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Marko Peljhan/INSULAR NETWORK

*1969 in Nova Gorica, SLO; lebt und arbeitet lives and works in SLO/USA/LY

http://www.insular.net/, http:/s-77ccr.org, http:/makrolab.ljudmila.org/

Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswahl selection):

2007 Situational Awareness, Lentos Museum, Linz, AT; 2004 S-77CCR, Karlsplatz, Vienna, AT; 2002 Makrolab
marklle, Clunes Beat, Atholl Estates, UK; 2001 Signal-Sever!, Art+Communication, Riga, LV; 2000 Polar, Artlab 10,
Hillside Plaza, Tokyo, JP; 2000 Makrolab markll, Rottnest Island, AUS; 1992 Egoritmi l, Il Iil, Moderna Galerija,
Ljubljana, SLO.

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl setection):

2007 Ars Electronica, Linz, AT; 2006 Waves, Arsenals, Riga, LV; 2006 Space is the Place, IC], USA; 2005 Rickkehr ins All,
Hamburger Kunsthalle, Hamburg, DE; 2005 Open Nature, ICC, Tokyo, JP; 2005 Teritoriji, identitete, mreze — slovenska
umetnost 1995-2005, Moderna galerija, Ljubljana, SLO; 2004 ISEA 2004 Wireless Experience, Kiasma, Helsinki, Fl;
2003 50th Venice Biennale, Venice, IT; 2002 Gwangju Biennale, Gwangju, KR; 2000-2002 World Information Org,
Brussels, BE/Vienna, AT/Amsterdam, NL; 2000 Media City Seoul, Seoul, KR; 1998 infowar, Ars Electronica 1998, Linz,
AT; 1998 Manifesta Il, Luxembourg, LU; 1997 Ostranenie, Bauhaus Dessau, DE; 1997 Documenta X, Kassel, DE.
Projekte projects (Auswahl selection):

2007-1997 Makrolab; 2007 Spektr; 2004 S-77CCR; 2001 Signal-Sever!; 2000 Polar (with Carsten Nicolai).
Veriffentlichungen releases (Auswahl selection):

1999 Peljhan, Marko: Strategies of Minimal Resistance - Analysis of Tactical Work in the Surveillance Saciety.

In: The World of Art Curatorial Course for Contemporary Art: Geopolitics and Art. Ed. by OSI/SCCA, Ljubljana,
pp.60-63; 1997 Peljhan, Marko: makrolab | lecture 310897, Lecture at documenta X, Kassel, http:/io.khm.de/cfa/
hhmakrolab/makrolab.ljudmila.org/reports/marko.html; 1997 Peljhan, Marko: makrolab. In: Politics-Poetics: das
Buch zur documenta X, Ostfildern 1897, pp.784-785; 1996 Peljhan, Marko: UCOG-144 LJU: Dokumenti-spisi-pravila
uporabe. Ljubljana (ohne Paginierung); 1992 Peljhan, Marko: Marinetti:Chlebnikov. Tristosedemnajst A Tisina Ka/
vasil'ev/ AGRFT/LGL, Ljubljana.

Oskars Poikans

is a musician and a computer artist from Latvia. He graduated from Jana Rozentala College of Fine Arts, Department
of Internet (2000) and Academy of Fine Arts in Latvia, Department of Visual Communication (2004). He currently
studies at the Riga Technical University in Latvia, in the Faculty of Architecture and Urban Planning. Since 1999 he
has participated in exhibitions and projects worldwide and locally. He is currently engaged with building non-
traditional musical instruments (project Tube since 2004), performing on them {participation in Man Choirs Festival
of the Baltic States together with the quartet of the Academic Choir of Latvia, playing self-made instruments, 2002;
the record of CD LTgo by M.Taurin and Z. Smite, 2003 received the newspaper Diena prix).

Julian Priest
*1977 London, UK; lebt und arbeitet lives and works in Wanganui, NZ
http:#informal.org.uk/people/julian/publications/the_state_of_wireless_london/,
http:/dek.spc.org/julian/consume/
Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswahl selection):

2008 AGeekosystem, The Physics Roam, Chr N (with Adam Hyde, David Merritt]
Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):
2008 The Political Spectrum, Waves, Nationat Museum of Latvia, Riga, LV; 2005 Joindot, Open Congress,
Tate Britain, London, UK.
Projekte projects (Auswahl selection):
World Summits on Free Information Infrastructures, http:/wsfii.org; Open Spectrum UK,
http://openspectrum.org.uk; The State of Wireless London, http:/informal.org.uk; Picopeer,
http:/picopeer.net; Consume.net, http:/consume.net.

hreh !
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Bas Van Koolwijk, Gert-Jan Prins

leben und arbeiten live and wvork in the Netherlands

www.basvankoolwijk.com

www.synchronator.com

Screenings/Ausstellungen screenings/exhibitions:

2007 LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial, Gijon, ES; 2007 Independent Film Show, Napoli, {T; 2007 Optical
Sensation, Filmreakter, Luxembourg, LU; Stedelijk Museum, s-Hertogenbosch, NL; 2007 Galerie Olaf Stuber, Berlin, DE;
European Media Art Festival, Osnabriick, DE; 2007 Experimental Intermedia, New York, USA; 2007 DNK

Afregelsalon IIl, OT 301, Amsterdam, NL; 2007 Neutral Ground Gallery, Regina SK, CDN; 2007 FDBCK/AY, Nieuwe Vide,
Haarlem, NL; 2006 Welcome Back, Mr Paik!, MuHKA_media/Monty, Antwerpen, BE; 2006 Impakt Festival, Centraal
Museum, Utrecht, NL.

Live -Performances live performances:

2007 de Effenaar, Eindhoven, NL; Total Meeting Festival, Tours, FR; 2007 Cable #14, Pol'N, Nantes, FR; 2007 Instonts
Chavirés, Paris, FR; 2007 MediaRuimte, Brussels, BE; 2007 Today's Art, Filmhuis, Den Haag, NL; 2007 Fragment,

Les Trinitaires, Metz, FR; 2007 Donau Festival, Krems, AT; 2007 Club Transmediale, MAD, Berlin, DE; 2006 Upgrade!,
Melkweg, Amsterdam, NL; 2008 Avanto, Kiasma Museum, Helsinki, FI; 2008 IMPAKT event, zaal Moaira, Utrecht, NL.

Norbert Math

#1962 in Bozen, AT; lebt und arbeitet lives and works in Vienna, AT

http:/alien.mur.at/bios/bio.html?who=n&l=en

Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswahl selection):

2007 Kinstlerhaus Graz, Graz, AT; 2006 Fotogalerie Wien (alien productions & Machfeld), Vienna, AT;

2005 Galeria Wozownia, Poznan, PL.

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2007 X-tended, Stadtkeller Neulengbach, Neulengbach, AT; 2007 Soinu Dimentsioa, KM Kulturnea, San Sebastian, ES;
2007 Niederdsterreichkulturpreistrager 2006, St.Pélten, AT.

Projekte projects (Auswahl selection):

2007 Transmission, Installation und Performance, Museum Walzengravieranstalt, Guntramsdorf, AT;

2005-2007 Das Schnelle Wort. http:#alien.mur.ot/dsw/: 2001-2007 Die Wohlternperierte Kiiche, Live-Kochevents.
Verdffentlichungen releases (Auswahl selection):

2004 atien pf&ductlons Die wohltemperierte Kiiche, CD, pumpkin records; 2004 various artists:

TaLk/ng Crosswalks, CD, pumpkin records; 2003 alien productions: Alien City, DVD, ORF.

Anthony McCall

*1946 in St.Pauls Gray, UK; lebt und arbejtét livgs and works in New York, USA

http:/www. anthonymecall.com/

Einzelausstellungen solo exhlbstlons/(Auswahl\selectlon)

2008 Serpentine Gallery, London, UK; /2007 Sean Kelly Gallery, eW\York USA; 2006 Galerie Thomas Zander, Cologne,
DE; 2005 Museumn fiir Moderne Kunst, Frankfurt,DE; 2004 Tat Br|t\a|n London, UK.

Gruppenausstellungen group exhi |t|ons (Auswihl selection): \F\

2007 Project, Transfarm, Erase: Antfiony McCall ahd Imi Knoe, el SFMoMA, $an ancw/—ﬂSA 20 etions:
Beyond Cinematic Space, Hamburg r Bahnhof, Be lin, DE; 20 5Llchtk nst qus Ku sgLJCht ZKM useum flr

Neue Kunst, Karlsrutie, DE; 2004 Expanded Cineme: Film as Spectacle, Eﬁnt and Performance, HMKY, Dortmund, DE;

2002 Into the Light: The Projected Image in Americdn Art 1967-1977, Whitney Museum of American Art, New Yark, USA.

Projekte projects (Auswahl selection): % f

2007 You and |, Horizoptal (111}, 32{00 (installation); 2006 Bétween You and I, 32:00 (vertical installation);

2006 You and |, Horizohtal, 50:00 (installation); 2004\Br th, 15:00 (vertical installation); 2004 Turning Under,

30:00 (installation); 2003 Doubljng Back, 30:00 (installation); 1975 Four Projected Movements, 75:00 (installation);

1974 Long Film For Four Projectors, 360:00 hours (installation); 1973 Line Describing a Cone, 30:00 (installation).

Vv

160



Kinstlerbiografien Artist Biographies

/

Projekte projects (Auswahl sélection):

2007 Dream Director; Zoog/élk/ng Ring; 2006 Sky Orchestra; 2005 Tunnel Vision; 2001 Tide.
Versffentlichungen releases (Auswahl selection): \

Bath Royal and Literary &Screntlflc Institution Vol. 10; 2006 Acoustic Space 6 Waves; 2006 Dreams — Scientific
Journal; 2004 OLATS; Adoustic Space Art: Media Architecture. May 2002.

Voldemars Johansons

*1080 in Riga, LV; le}ﬁt und arbeitet lives and works in the Netherlands und andg Latvia

http:#johansons.iffo/

Einzelausstellunéen solo exhibitions (Auswahl setection):

2008 GAISA STRAUMES Rathaus, Riga, LV; 2007 AERO TORRENTS, K.Maksla, Llepaja LV; 2005 ALERT 05, Skanumezs
festival Riga, L\/ 2002 GAISMASPILS, Riga, LV.

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl setection): x

2007 Todays,/a(rt Festival, Information Aesthetics forum, Den Haag, NL; 2007 Urbanalogic, LCCA Riga, LV;

20086 Waves/ Art+Communication festival, Riga, LV; 2005 RUHRtriennale, DE; SPECTROGRAPHY Point Ephémere
gallery, Paris FR; 2002 ArtGENDA, Hamburg, DE. \

Projekte projects (Auswahl selection): \

AERO TORRENTS; OPTOFONICA; QUANTASONIC; SUMMA; Recorded Altitudes. \

Aaron Kaplan/Doron Goldfarb

*1 975/fn Vienna, AT; *1975 in Haifa, IL; leben und arbeiten tive and work in Vienna, AT
Grupbenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2006 Waves, RIXC, Riga, LV.

Projekte projects (Auswahl selection):

ZQDS Visualizing Waves: Volumetric Renderings of Waves, RIXC, Riga, LV.

Jécob Kirkegaard

f1 975 in Esbjerg, DK; lebt und arbeitet lives and works in Berlin, DE

http://fonik.dk/

Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswahl selection):

2007 National Centre of Contemporary Art, Kaliningrad, RU; 2007 Swiss Institute, New York, USA; 2006 Diapason
Gallery, New York, USA; 2006 Arken Museum of Modern Art, Ishgj, DK; 2006 Museum of Contemp&raryArt Roskilde, DK.
Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswaht selection):

2008 Transmediale, Haus der Kulturen der Welt, Berlin, DE; 2008 Let There be Light, Luled KunstRal, Lulea, SE;

2007 SALON #1 Dansk Kunst NU, Lauritz Kunsthal, Copenhagen, DK;2007 Off Screen, Montevided,Nederland’s Art
Institute, Amsterdam, NL; 2007 / am longing for ... and | don’t know what, Gallery Tarahane Azad, Tehran, IR;

2007 Dreamlands burn, freq_out8, Mucsarnok Kunsthalle, Budapest, HU; 2007 Freq_0ut5, Chiang Mai Art Museum,
Chiang Mai, TH; 2007 Transterritorial, Paco das Artes, Sao Paolo, BR.

Verdffentlichungen releases (Auswahl selection):

2008 Fool’s fire, Sound piece of crystals, for the exhibition by Gints Gabrans: Paramirrors, Riga Art Space R|ga Lv;
2007 Art & Biomedicine — beyond the body, Medical Museion (Labyrinthitis), Copenhagen, DK; 2007 Francesca da
Rimini, Teatro la Fenice, Video work for the opera, Venice, IT; 2006 Jacob Kirkegaard:

4 Rooms, Solo CD [Touch] UK; 2006 Jacob Kirkegaard: Eisenwind, Sound work for Studio Akustische Kunst, WDR,
Cologne, DE.
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Hive Networks

*gegrindet founded 2005 in London, UK

http:#/www.hivenetworks.net/

Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswahl selection):

2008 Hidden Histories, Southampton, UK; 2008 De Waag, Amsterdam, NL; 2007 Space, London, UK;
2005 MedienkunstLabor, Graz, AT.

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl setection):

2007 DEAFO7, Rotterdam, NL; 2006 Waves, Riga, LV; 2006 WOS, Berlin, DE; 2006 Take Away, London, UK;
2006 Nodel, London, UK.

Projekte projects (Auswahl setection):

2006 Porta2030;2006 Space on Earth; 2007 The sticky silver track.; 2007 DYKILY; 2008 Moving Forest.

Derek Holzer
*1972 in USA; lebt und arbeitet lives and works in Utrecht, NL und and Berlin, DE
http:/www.umatic.nl/
Performances performances (Auswahl sefection):
2007 Ballhaus Naunyn, Berlin, DE (w/Brandon La Belle & Jason Kahn); Tesla, Berlin, DE; Kunst & Musik mit dem
Tageslichtprojektor, Cologne, DE; 2005 (w/ Sara Kolster) Garage Festival - Forget /t!, Stralsund, DE; (w/Sara Kolster)
Transmediale, Berlin, DE; 2004 resonanCITY (w/ Sara Kolster), Arts+Communications 7, Riga, LV; 2003 (w/ Luka
Princic) Kapelica Gallery, Ljubljana, SLO; Kuda.org, Novi Sad, SCG; 2002 RIXC, Riga, LV; 2000 {w/ Re-Lab)
Net.Congestion Festival of Streaming Media, Amsterdam, NL.
Verdffentlichungen releases (Auswahl selection):
2007 V/A -~ Frozen Elephants Music, Frozen Elephants Music; 2006 V/A - Recorded in the Field by... - Field Recording
\\ Series 01, Gruenrekorder; 2005 V/A - Untitled Songs on the 49th year of Gesong der Jinglinge — sirr 020 double CD,
Sirrlecords — www.sirr-ecords.com; V/A - Phonography.org 7 - pho/7,and/OAR Records — www.and-oar.org.
\ Installationen instailations (Auswahl selection):
2006 Sonic Overlay MetaVitle, Venice Architecture Biennale, Venice, IT; 2006 OZONE [w/ Bas van Koolwijk],
‘Waves, Art+Communication festival, Riga, LV; 2005 Berlin.Soundscape-FM.Net - Transmediale, Berlin, DE; 2004
5ZONE Installation (w/ Bas van Koolwijk), EMAF, Osnabrick, DE; 2003 OZONE (w/ Bas van Koolwijk), Medienturm
Gré\z. AT; Acoustic.Space.Lab (w/ RIXC), World-Information.Org, Novi Sad, SCG; 2001 Acoustic.Space.Re-Lab.Net/Lab
RIXC, Riga, LV.

Martin‘tHowse

*1968 in London, UK; tebt und arbeitet lives and works in Berlin, DE

http://1018,co.uk/

Projekte projects (Auswahl selection):

2008 50000 Pé\enem(jnde Transmediale.08, Berlin, and HTI, Peenemiinde, DE; 2007/2008 xxxxx workshops:
pickledfeed, Bexlin, DE; 2007 (co-direction) Maxwell City workshop, Atelier du Nord, Oslo, NO; 2006 [the] xxxxx
[reader] publlshe\d UK; 2005 ap0201 devices, Mojave desert, USA.

Luke Jerram

*1974 in Stroud, UK; lelt und arbeitet lives and works in Bristol, UK

http:/lukejerram.com

Gruppenausstellungen gr\qup exhibitions (Auswaht selection):

2007 Sky Orchestra Launching the Sydney Festival, Sydney, AUS; 2007 St Gabriel's Garden, Architecture Week 2007,
Birmingham, UK; 2007 Dream Rirector, Arnolfini Gallery, Bristol, UK; 2007 Dream Director, Watershed Media Arts
Centre, Bristol, UK; 2006 Sky Orchestra, Fierce! Festival, Birmingham, UK; 2008 Retinal Memory Volume, Electrofringe,
Newcastle Gallery, Newcastle, AUS:
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Projekte projects (Auswahl setection):

Rapture of the Deep; Four Mountains; Nollman Joms; Beetle Forest; Coming of Spring.

Verdffentlichungen releases (Auswahl selection):

AGUASONIC works have been published in Discovery Channel Magazine, Odyssey Magazine, Expressions Magazine,
Greenpeace DE, GEO and New York Times.

Bulat Galeyev

*1940 in Tashkent, UZ; lebt und arbeitet lives and warks in Kazan, RU

http:/prometheus.kai.ru/

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2007 Waves, Riga, LV; 2000 /nternationale Kurzfilmtage Oberhausen, Oberhausen, DE; Dessau; 1997 Ostranenie,
Bauhaus Dessau, Dessau, DE; 1995 Ostranenie, Bauhaus Dessau, Dessau, DE; 1993 Ostranenie, Bauhaus Dessau,
Dessau, DE.

Veréffentlichungen releases (Auswahl selection):

2000 Galeyev B.M.: Art of Cosmic Era (Selected works), FAN Press, Kazan 2002; 1987 Galeyev, B. M.: Man, Art, Technol-
ogy: The Problem of Synaesthesio in Art, Kazan Univ. Press, Kazan, 1987, 264 pp.

David Haines, Joyce Hinterding

*1966 in London, UK; *1958 in Melbourne, AUS; leben und arbeiten live and work

in Blue Mountains, AUS

http://www.sunvalleyresearch.com/haines.htm

http://www.sunvalleyresearch.com/Luminoska/index2.htm

Gemeinsame Ausstellungen collaborative exhibitions (Auswahl selaction):

2007 Zone V2_Unstable: Act - Interact, The Museum of Contemporary Art, Taipei, RC; 2007 (in)visible sounds,
Netherlands Media Art institute Montevideo, Amsterdam, NL; 2006 ReSearch, The Sendai MediaTech, Sendai, JP;
2006 Under the Radar, FACT (Foundation or Art & Creative Technology), Liverpool, UK; 2006 Waves, Latvian National
Museum of Art, Riga, LV.

Ausstellungen individual exhibitions Joyce Hinterding (Auswahl selection):

2008 Aeriology, AV festival, Reg Vardy Gallery, Sunderland, UK; 2002 Biennale of Sydney, the world (may be) fantastic,
Museum of Contemporary Art, Sydney, AUS; 2002 Adelaide Biennial of Australian Art, Converge: where art and
science meet, Adelaide, AUS; 2001 7.1stanbul Bisnnial, Yerebetan Cistern, Istanbul, TR.

Ausstellungen individual exhibitions David Haines (Auswahl selection):

2007 Who's afraid of the Big Bad wolf, Te tui centre for the Arts, Auckland, NZ; 2005 The irrational, Scott Donovan
Gallery, Sydney, AUS; 2005 Contemporary Projects Vi, Contemporary Art Centre South Australia, AUS; 2004 Adelaide
Biennial of Australian Art, Adetaide, AUS.

Verdffentlichungen releases (Auswahl! selection):

2003 Video: Conversations with Australian Artists Volume 1, Unseen Forces, Art Gallery of NSW, Australia

(John Olsen, Joyce Hinterding, David Haines, Ginger Riley, Munduwalawala, Fiona Hall); 2002 CD: Spectral -

Joyce Hinterding, ANSI001, Antiopic & Sigma Editions, NYC, USA; 2001 CD: Emo - D. Haines, Sigma 009, Sigma Edi-
tions, New York /London; 1999 CD: Blither - D.Haines, Sigma 004, Sigma Editions, New York/London.

Usman Haque

*1971 in Washington D.C., USA; lebt und arbeitet lives and works in London, UK
http://www.haque.co.uk/

Projekte projects (Auswahl selection):

Since 2007 Reconfigurable House (with Adam Somlai-Fischer & the Reorient team);
since 2006 Burble London; since 2005 Evolving Sonic Enviroment; 2003—2006 Sky Ear.
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Paul DeMarinis

*1948 in Cleveland, USA; lebt und arbeitet tives and works in California, USA

http:/www.well.com/~demarini/

Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswahl selection):

2007 Kontejner, Zagreb, HR; 2006 Tesla, Berlin, DE; 2004 Braunstein Quay Gallery, San Francisco, USA;

2001 Art Center College of Design, Pasadena, USA; 2000 Galerie Otso, Helsinki, Fl.

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswaht selection):

2007 Festival Internacional de Artg, Leon, MX; 2007 Bryce Wolkowitz Gallery, New York, USA; 2006 Shanghai Biennale,
Shanghai, CN; 2006 OK Centrum fiir Gegenwartskunst, Linz, AT; 2002 NRW Forum, Dissetdorf, DE.

Projekte projects (Auswahl selection):

2007 Orodautore, Arezzo, IT; 2006 BriickenMusik, Cologne, DE; 2004 Kiasma Museum of Contemporary Art, Helsinki,
Fl; 2003 Ft. Lauderdale International Airport, Ft. Lauderdale, USA; 2000 Yerba Buena Gardens, San Francisco, USA.
Verdffentlichungen releases (Auswahl selection):

2007 The League of Automatic Music Composers, collaborating artist, New Warld Anthology of Recorded American
Music, New York, USA C0O80671-2 DIDX#126527; 2006 Firebirds, The lowa Review Web, University of lowa;

2003 In Sara, Menken, Christ and Beethoven There Were Men and Women, Robert Ashley and Paul DeMarinis (1974),
Lovely Music Ltd., New York; 2002 Messengers and Kings, in Journal of Culture and the Unconscious, Vol.Il #1,
California Psychoanalytic Circle; 2000 Vocal Variety on Volume, Bed of Sound, PS. 1, New York.

Evelina Domnitch, Dmitry Gelfand

*1972 in Minsk, BY; *1974 in St.Petersburg, RU; leben und arbeiten live and work

in Amsterdam, NL

http:/www.portablepalace.com/

Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswahl selection):

2008 Camera Lucida, Kiasma Museum of Contemporary Art, Helsinki, Fl; 2007 Camera Lucida, V2, Rotterdam, NL;
2005 Opening Coccyx, Die Schachtel, Milan, IT; 2005 Camera Lucida, Tesla, Berlin, DE; 2004 Camera Lucida, Museum
of Dreams, St.Petersburg, RU.

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2008 Japon Media Arts, National Museum of Art, Tokyo, JP; 2007 Cyberarts, Ars Electronica, Linz, AT;

2006 Natural Habitat, Montevideo, Amsterdam, NL; 2005 Kyoto Art Walk, Kyoto temples and sacred places, Kyoto, JP:
2004 Transit of Venus, 1-20, New York, USA.

Projekte projects:

2003-2008 Comera Lucida: Sonochemical Observatory; 2007 Ten Thousand Peacock Feathers in Foaming Acid
{spherical laser projection performance); 2004 Transit of Venus (machina helioscopica installation); 2002 Opening
Coceyx (chemiluminescent environment); 2000 Wakening Shrouds (water vapor installation).

Veréffentlichungen releases (Auswahl selection):

2007 Camera Lucida DVD. New York: LINE editions; 2005 Opening Coccyx, Electroluminescent Edition. Milan:

Die Schachtel; 2004 Camera Lucida: a 3 dimensional sonochemical observatory, in: Leonardo, Vol. 37, Boston: MIT
Press.

Mark Fischer

*1961 in Pittsburg, USA; lebt und arbeitet lives and works in Rio Vista, USA

http://aguasonic.blogspot.com/

Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswahl setection):

2008 Whalesong Art, Berkeley, USA; 2008 Whalesong Art, Buttonwood Farms, USA.

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2008 EarthDance 2008 (Lines, Patterns, Textures; Amazing Blooms; Animals, Sea Creatures and Animations;
Abundance of Colors), USA.
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Projekte projects (Auswahl selection):

2003 Wifi-Hog (http://www.coin-operated.com/projects/wifihog.html); 2003 BumpList (http:/www.bumplist.net);
2003 PoliceState (http:/www.coin operated.com/projects/policestate); 2003 SimpleTEXT (http://www.simpletext.info);
2001 Crank The Web {(http://www.coin-operated.com/projects/cranktheweb).

Verdffentlichungen releases (Auswahl selection):

2006 Brucker-Cohen, J., Moriwaki, K., Hacking Creativity: Scrapyard Challenge Workshops, About Face Interface:
Creative Engagement in New Media Arts and HCI, (Workshop), in: Proceedings of CHI 2006, Montreal, CA, April 24-27;
2005 Lisek, R., Brucker-Cohen, J., Carrer Cruz Gabriel, M., May, M.{2005), WWAI: How |s The Web Growing: Into a Super
Sacial Organism or a Mass of Disconnected Information?, Panel for ACM SIGGRAPH 2005 Conference, Los Angeles,
CA,p.64; 2004 Brucker-Cohen, Jonah. Disruption Revisited: The Re-Appropriation of Experience, Ars Electronica 2004:
Timeshift: The World in 25 Years, p.44.

Bureau d’études

*gegrundet founded 1999 in Paris, FR

http:/utangente.free.fr/

Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswahl selection):

2006 Politique du Vivant, Bon Accueil, Rennes, FR; 2002 Plonet of the Apes II, KW Institute of Contemporary Art,
Berlin, DE.

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2008 Conspire!, Transmediale 8, Berlin, DE; 2007 Datoesthetics, Gallery Nova, Zagreb, HR; 2005 How society and
politics get in the picture, Generali Foundation, Vienna, AT; 2005 Making things public, ZKM, Karlsruhe, DE;

2003 UTOPIA STATION, 50th Venice Biennale, Venice, IT.

Projekte projects (Auswahl setection):

2008 Mapping the Planet Laboratory, Database online project, http:/utangente.free.fr.; 2002 Autonomie Artistique
et société de communication, |ssue 1, magazine, with Brian Holmes; 2001-2002 Ecole Potentielle, lécole supérieure
des arts décoratifs de Strasbourg; 1998 Syndicat Potentiel, licu de réflexion et de pratique sur la parenté de l'artiste
et du chémeur.

Veréffentlichungen releases (Auswahl selection):

2006 La belle au bois dormant, newspaper, French; 2006 Electro-magnetic propaganda, the statement of industrial
dogma, English; 2005 The Ring, Upper social class, English; 2005 The system, The global laboratory, English;

2004 The world government, English.

Clausthome: Lauris Vorslavs, Girts Radzins, Raimonds Berzins

*gegrundet founded 2000 in Riga, LV

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2007 Emergent Geographies, Valdecaballeros (Siberian Extremadura, Badajoz), ES; 2006 Solar Radio Station:
RT-32, live installation in cooperation with RIXC, LV, and radioqualia,NZ, and VIRAC - Ventspils International
Radio Astronomy Center, LV; 2004 Art+Communication, Riga, LV; 2004 TCM/SEMAPHORE residence, Mapping
Acoustic Space of Radio Communications/Alignment cargo liner traffic from Baltic and North Seas to the Channel,
Dunqguerque, FR; 2004 Acoustic Space: RT-32. Orchestrating the Sotar System; 2001 Art+Communication, Riga, LV:
2000 net.congestion, Amsterdam, NL.

Projekte projects (Auswahl selection):

2006 noize art and industrial music programmes for net.radio OZONE; 2004 RT-32: Acoustic Space Lab, DVD;
2004 Radioastronomy, CD (soundtrack conributions for international projects).

Verdffentlichungen releases (Auswahl selection):

2005 Radiosphere, CD release.
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Artist Biographies

Robert Adrian X

*1935 in Toronto. CA: lebt und arbeitet lives and works in Vienna. AT

http:#/alien.mur.at/rax/

Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswahl selection):

2007 Galerie Grita Insam, Vienna, AT; 2003 Fluss, Wolkersdorf, AT; 2001 Kunsthalle Wien, Vienna, AT.
Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2007 Sam Auinger & Friends, Offenes Kulturhaus, Linz, AT; 2005 Arbeit, Galerie im Taxispalais, Innsbruck, AT;
2003 Wings of Art, Kunsthalle Darmstadt & Ludwig Forum, Aachen, DE.

Projekte projects (Auswahl selection):

2007 Counting, Kunstradio broadcast, 30:00; 2003 Sans Frontieres, Vienna/St. Petersburg, AT/RU.

Michael Aschauer

*1977 in Steyer, AT; lebt und arbeitet lives and works in Vienna, AT

http:/m.ash.to/@/

Einzelausstellungen solo exhibitions (Auswahl selection):

2006 medien.kunstlabor/Kunsthaus, Graz, AT; 2003 O.K Centrum fir Gegenwartskunst, Linz, AT (with Norbert
Pfaffenbichler, Lotte Schreiber); 2002 Forum Stadtpark, Graz, AT (with Maia Gusberti, Nik Thoenen, Sepp Deinhofer).
Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2008 Ansichtssache, Kunstraum NO, Vienna, AT; 2007 Sitent Observer, CRCA/UCSD, San Diego, USA; 2006 Bytes &
Bodies, Leerer Beutel, Regensburg, DE; 2006 Digital Transit, Conde Duque, Madrid, ES; 2008 In The Line of Flight,
Millenium Monument, Beijing, CN.

Projekte projects: )

2006 oscii-wm; 2006 Nile Studies; 2005 Dun.AV - Danube Panorama Project; 2004 SE.Exit; 2002 ./logicaland.

Erich Berger

*1969 in Steyer, AT; lebt und arbeitet lives and works in Gijén, ES

http:/randomseed.org/

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2007 Digitally Yours, Turku, Fl; 2007 Mobile Journey, 52nd Venice Biennale, Venice, IT; 2007 Enter3, Prague, CZ;
2007 LAB_Cyberspaces, Laboral Center of Art and Industrial Creation, Gijon, ES; 2007 (in)visible sounds,
Netherlands Media Art Institute, Amsterdam, NL.

Projekte projects (Auswahl selection):

2007 Heart-Donor (with Beloff/Berger, Mitrunen), a wearable artwork concerned with presence, intimacy, and
memory in everyday life. Vest made of custom-build hard/software, mobile phone and textile; 2006 HeartChamber
Orchestra (with Berger/Pure), Symphony for 12 hearts, 12 classical musicians +electronic; 2005 CAT, audio-visual
performance, exploring the sonoric possibilities of the commandline; 2004 Sevenmileboots (with Beloff/Berger/Pi),
wearable wireless leatherboots with pda, sensors, audio; 2004 TEMPEST, installation/performance, realtime
audio/video, artistic investigation into the electromagnetic emissions of electronic devices.

Jonah Brucker-Cohen

*1975 in Washington, USA; lebt und arbeitet lives and works in Brooklyn, USA

http://www.coin-operated.com/

Gruppenausstellungen group exhibitions (Auswahl selection):

2008 The Art of Participation, San Francisco Museum of Modern Art, San Francisco, USA;

2008 Design and the Elastic Mind, Museum of Modern Art, New York, USA; 2007 SourceCode, Eyebeam Center for
Art and Technology, New York, USA; 2005 Phonorama, ZKM, Karlsruhe, DE; 2004 Villette Numerique, Paris, FR;
2004 Ars Electronica, Honorable Mention, Linz, AT.
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